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Manifestations of Social Life 
in the Poetry of Gran Oud Nimeiri 

A B S T R A C T  
 

After the induction of Gran Al-Oud Al-Numairi's collection of 

poetry and studying and analyzing his texts in order to reveal the 

the clarification of the manifestations of social life in his poetry, 

the researchers found that the poet has fallen under the influence 

of everyday manifestations in all forms, was his social life with 

man - women - alternating between positive and negative 

according to the nature of the situation with it. While the form of 

the idleness of the memory place that was the social relations 

present, took in his poetry a prominent social feature, and 

represents the dark features of social life in his poetry as part of 

the vocabulary of his daily life since the nature of the life of 

Bedouin based on residence and departure for the sources of 

livelihood, and take the poet to document the manifestations of 

tribal life, including the pride that existed in his poetry, which 

produced the nature of his daily life in accordance with the pattern 

of life existing in that era. That life was based on the conflict 

between the poet and his tribe and the other. This gave him an 

opportunity to mention pride and include it in his poetic record. 
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 شعر جران العود النميري  مظاهر الحياة الاجتماعية في
 جامعة تكريت /كلية التربية للعلوم الانسانية /قسم اللغة العربية / أ.م.د. ميثم علي عباد

 ديرية تربية صلاح الدينمم .م. سفيان اسماعيل سالم/ 
 :الخلاصة

بعد الاستقراء لديوان الشاعر جران العود النميري والاحاطة بالنصوص الشعرية دراسةً وتحليلًا           
كشفت الدراسة عن استجلاء مظاهر الحياة الاجتماعية في شعره, وجدنا أن الشاعر قد وقع تحت سطوة 

متناوبة بين الايجاب  -المرأة –المظاهر اليومية بكل اشكالها, فكانت حياته الاجتماعية مع الانسان 
والسلب بحسب طبيعة الموقف معها, فقد ظهرت في اشعاره بين مدحة وذمة , في حين شكل الطلل 
المكان الذاكراتي الذي كانت عليه العلاقات الاجتماعية حاضرةً, فأخذ في شعره ملمحاً اجتماعياً بارزا, 

ي شعره بحكم كونه جزءاً من مفردات حياته اليومية وتمثل الظعن واحداً من ملامح الحياة الاجتماعية ف
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بحسب طبيعة حياة البداوة القائمة على الاقامة والرحيل طلباً لمصادر العيش, واخذ الشاعر إلى توثيق 
مظاهر الحياة القبلية ومنها الفخر الذي كان قائماً في شعره والتي افرزته طبيعة حياته اليومية وفق نسق 

ر ذاك, تلك الحياة القائمة على الصراع بين الشاعر وقبيلته والاخر, مما اتاح للشاعر الحياة القائمة عص
 فرصة ذكر الفخر وتضمينها في سجله الشعري .

 
 مقدمة :

, وقد مثل الشاعر جران مظاهر الحياة الاجتماعية اليوميةشكل الشعر العربي نمطاً حياً على توثيق      
حياً وواضحاً لتصوير تلك المظاهر, وشاعرنا احد شعراء العصر الجاهلي الذين  العود النميري انموذجاً 

تنوعت لديهم مظاهر الحياة الاجتماعية وظهرت بشكل جلي في شعره, وقد لاحظنا أن الشاعر وقع تحت 
 سطوة المظاهر الانسانية والبيئية والاجتماعية .

علاقته بزوجاته التي اتخذت اتجاهين ايجاب وسلب فكانت المرأة من ابرز الملامح الاجتماعية بحكم     
ب طبيعة الموقف اليومي, وشكل الطلل لديه ملمحاً اجتماعياً بوصفه مكاناً يستحضر من خلاله سبح

, هذا علاقات ومواقف , فكان الطلل الشاهد الاخير على ما كان منات الانسانية التي قد بُنيت عليهالعلاق
مح الاجتماعية المضافة لسلسة المظاهر التي تم رصدها في شعره, فقد وقد ظهر الظعن من تلك الملا

اخذ ملمح الحراك الانساني بالنسبة للشاعر ولاسيما أن طبيعة حياة البداوة قد فرضت عليه هذا المظهر, 
أن , ولاسيما فقد مَثَلَ سجلًا لمآثره وقبيلتهوكان الفخر ملمحاً واضحاً من الملامح الاجتماعية في شعره , 

الفخر كان مهماً بالنسبة له ؛ فهو يشكل عنصراً مهماً من عناصر الحياة الاجتماعية التي كانت تسودها 
المعارك والاقتتال والتنافس على مكارم الاخلاق ومكاسب النصر, وقد عمدنا في هذا البحث إلى اماطة 

 الوصفي التحليلي .   اللثام عن طبيعة تلك المظاهر في شعر جران العود النميري , وفق المنهج
 

 :توطئة
حظي الشعر العربي بمكانة متميزة ومرموقة جعلت منه مادةً مهمةً في دراسة المجتمع والبيئة في     

العصر الجاهلي, وحفاظاً منا على اهمية هذا التراث الذي يُعد سجلًا حافلًا بالإشارة التاريخية والاجتماعية 
سة تلك المرحلة الشعرية من خلال احد دواوينها الشعرية, والذي يمثل وغيرها, فإننا نعمل جاهدين على درا

نمطاً شعرياً يكشف عن مظاهر الحياة الاجتماعية عصر ذاك, وتمثل هذه المظاهر منهجاً سلوكياً للحياة 
, الاجتماعية, فهي تعبير عن القيم والخلاق الفريدة, كما تمثل رصداً حياً لمشاهد ومفردات الحياة اليومية 

 فضلًا عن وصفها الدقيق للماضي .
إن دراسة هكذا اتجاهات يمثل استحضار ذلك الماضي بأفكاره وتجلياته وقيمه ومبادئه واخلاقه, وذلك     

لاستنهاض الماضي بالحاضر, فالشعر الجاهلي كانت محتفياً بالقيم والاخلاق والمثل الاجتماعية التي 
نساني والحياتي , مما يقدم لنا تميط اللثام عن واقع الحياة اليومية ومدى تأثير الواقع البيئي بنوعيه الا

صورة حية عن طبيعة تشكيل تلك الحياة الاجتماعية, وكيفية انصهار الشاعر في بوتقتها ليشتق منها 
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ننا نعد لكشف  -الشاعر –مفردات حياته اليومية, فالإنسان  يمثل نواة في المجتمع وفرداً في عائلته, وا 
ة التي شكلت ملمحاً اجتماعياً في الشعر الجاهلي عامة وعند علاقته بمن هي اقرب إليه ونعني بذلك المرأ 

شاعرنا خاصة, فلم يكن الشاعر بمعزل عن بيئته المكانية فقد كانت حاضرة في شعره ممثلة ملمحاً 
اجتماعياً بما يعكسه المكان من علاقات الحضور الانساني ,في حين ظهرت صورة الظعن كملمحٍ 

قه الشعري من خلال طبيعة حياة العربي آنذاك والتي تنوعت بين اجتماعي اخر يأخذ حضوره في نس
الانتجاع والرحيل, فكان الظعن يمثل غياب الاخر بالنسبة للشاعر والاخر هو الانسان نوعيه الصديق أو 
الحبيب بما حدا بالشاعر أن يُدخل الظعن في سياق اشعاره تعبيراً عما يجول في خاطره من مشاعراً الفقد 

 والحزن.
وكانت طبيعة حياة العربي الاجتماعية بحكم طبيعة الحياة البدوية تتأثر بمناخ الحروب, فقد فتحت     

الباب امام الفخر واهتمام العربي بنفسه وقبيلته فقد شكل ملمحاً اجتماعياً للشعراء عامة ولجران العود 
 خاصة. 

  
 العلاقات الايجابية  -1
 المرأة  -1

 وووووووووواد ولاولووووولا حْمَيُوووودَةْ ماهووووا  ال و 
 

بُوووتْ وصووووَ الآوووواني رخووور العْمووورِّ         رَخ ِّ

 ناأحُبَبُتْهووا فووواَ مووا ظنُووا العْووداة بوووووو 
 

 حْوووولُ العَلاقووووةِّ لا حْوووولُ ع وووو  الخيوووورِّ  
 

 حتووو   قا قْ وووتْ هوووقا المووووتْ ادر نوووي
 

 صَوووبُرْ المووورا ِّ وَ ووورُلْ الجووو   ل قَووودرِّ  
 

 أبووووووووووووووووووووووووودا  وَلَووونُ يْقَووورِّيَ نََ روووا  حْووورُة  
 

 

  لا ارووووتَمَرتُ عًَوفووووا  جَُ وووودَة الصَووووبرِّ  
 

ّـِ يمًْجْووْووووووووو  ووو   مووون فيووو  يوووا حبُوووقا نَر 
 

ّـِ جوووولا عوووون  ووووارد  خ وووورِّ         عووووود الارا

 هوووو توووق رينَ مقووويلا  لَروووتْ نارووووويَ ْ  
 

 بووووين اق وووواراِّ قات الموووور ِّ والروووومرِّ  
 

  بوووو طن وادي روووونا   حيووووـ قاب ووووووووووووو
 

(1)واد  من الشع ة اليمن  لَمِّنحدرِّ  
 

 
في الكشف عن مبتغاه الشعري ألا وهو منح مشهد  فقد وظف الشاعر اداة الشرط) لولا( مستثمراً أيّاها     

المرأة ) حُميدة( بعداً أكثر اهتماماً, فهي التي اثارت هيام فؤاده, والتي اجتازت به يأس نهاية العمر 
ليمضي نحو حبها فكانت) حُميدة( نقطة انطلاقٍ نحو انفتاح آفاقه للحياة, ويشرع شاعرنا في البيت الثاني 

ذي يعده فوق الوصف المتعارف به وفوق ما يظنه الناس, وهذا لم يكن وليد افعالها بوصف حُبها لها وال
الحسنه التي تقوم بها لأجله, بل إنه هام بهاو تجذر الحب في صميم قلبه قبل أن يدرك منها تلك الافعال, 
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 ثم يمضي الشاعر متحدثاً عن تفاصيل تلك العلاقة التي بدت حقيقية متماسكة كونها تمثل الحب
الصادق, فقد استثمر الشاعر الاداة )ألا( قبل الفعل )استمرت( ليثبت ذلك العشق للمتلقي؛ لأن هذه الاداة 

فضلًا عن الروح الرحبة التي ظهر بها الشاعر  من نداءه) يا  (2)تجيء " للتنبيه ولتأكيد ما بعدها وتحقيقه"
تلك العلاقة بذاكرته الشعرية على نحو حبذا( الذي حبذ فيه نسمها الممزوج بطعم عود الاراك مؤرشفاً 

قوله) هل تذكرين مقبلًا لست ناسيه( معرجاً على ذكر الاماكن التي أصبحت شاهداً على تلك العلاقة 
فمثلت مظهراً أو ملمحاً اجتماعياً من حياة الشاعر اليومية ففي بيان تلك الاماكن " لفته نفسية بارعة يريد 

متقاربة في نفسه ؛لأنها تضم المسرح       -برغم تباعدها في الواقع –مواضع بها الشاعر أن يدل غلى هذه ال
                                                (3)العاطفي الذي لا تزال ذكرياته تعيش فوقه حية"

 ويعود جران مرة اخرى لوصف امرأتين كانتا له وطالبه بعض غرمائه أن يحلف بطلاقهما فقال:   

لًتيهمووووووا ع وووووو  الآر ووووووا ْ لووووووو يَ   من
 

 لاا العاجووووووِّ  ووووووني  وووووالطُ  ُ موووووا حَ  
 

 يوووووووووا لحووووووووولاوة  فتهوَ  وتوووووووووانِّ  ُ لا حْ 
 

ووو تشووو ي الن ووووَ     وِّ ولا لووودا عارِّ
 

 اموووون وجهيهموووو تْ  ِّووووقوووود قُ تووووا وق ُ 
 

 (4) عَجُ اَ  مر عة  ونق وةِّ حائوو 
 

فالشاعر يُظهر حُبه لتلك الفتاتين بدلالة الاداة ) لو( التي عززت المعنى الذي يريد ايراده, شاكياً لذاته     
من طلاقهما وفراقهما؛ لتعلق قلبه بهما, كاشفاً عن حاليهما معه بأنَّ احداهما مرضع والاخرى حائل لم 

ر وفي هذا نلتمس الروح الانسانية عند تنجب, فقد وظف بقوله ) عجفاء ومرضع( استرحام واسترقاق للآخ
الشاعر والتي جعلت منه متمسكاً بالمرأتين, فكان للحالة النفسية عند الشاعر الدور الابرز في محورة هذا 
النص الشعري, فطلب الطلاق كان باعثاً مثيراً للشاعر وقد اسهم في منتجة هذا الابيات على وفق ما 

م الخارجي, وتجارب العالم الداخلي نتيجة مثير فعلي تستجيب له انطوت عليه من "تعانق خبرة العال
مما يعزز لنا صورة اخرى من صور الحياة الاجتماعية في ذلك العصر عامة والشاعر  (5)فيحرك مشاعره"

 خاصة.

 العلاقات الر بية  -2
 المرأة -1

 يقولووونَ فووي البيووتِّ لووي نعجووةْ 
 

 وفووي البيووتِّ لووو يع مووونَ النموور 
 

 أو ا آ ووينيأحب ووي لووي الخيوور 
 

 (6) لانوووووووا  صووووووواحِّ   منتظووووووور 
  

فالشاعر يثير ما يريد البوح به تجاه زوجته بحوارٍ خارجي ) يقولون( ليورد ما يريد الافصاح عنه 
بأنَّ في بيته نعجة لكنه يقول إن في بيته النمر, محولًا خطابه الشعري في  –القائل  –على لسان الاخر 

البيت الثاني تجاهها بشكل مباشر )أحبي لي الخير أو ابغضي ( فهي سواء احبت له الخير او لم تحب 
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فكلاهما وثيق بالآخر بدلالة ) كلانا بصاحبه منتظر(, ليكشف من خلال التضاد الحاصل في البيت ) 
ابغضي( عن الصورة الحاصلة بينه وبينها لان التضاد " تنبع من تمايز ظواهر معينه في جسد  احبي ,

فلما كانت النتيجة واحدة لم يكن   (7)النص, ومن ثم تكرارها عدد من المرات يكسب النص طبيعته الجدلية"
ة الاجتماعية التي كانت الشاعر مهتماً لما يقال عنها ولما تبديه في نفسها تجاهه, وهنا نلمس طبيعة الحيا

 سائدة عصر ذاك من خلال استقرائها في مثل هذا النص الشعري. 

 مروووورورا  بًوجتوووو  موووون  ووووان اصوووو  َ 
 

 مووووون الانوووووا  فووووو ني  يووووور مرووووورورِّ  
 

 راصووودة  عووود الهَووودُ ِّ   ووو ن فوووي البيوووتِّ 
 

 لووووي فووووي  ووووو تصوووووير رْ صووووو  تَ  ولا  ْ وووو 
 

 هووووووارْ اظافِّ  مروووووونون   ًرقووووووا ْ  شوووووووها ْ 
 

  يوووور م وووو ورِّ   لا  شووووعر     تموووو َ لوووو 
 

  ْ مووووا ت ارقْوووو نحوووو    الوجوووو ِّ  ةْ ومَ شْوووومَ 
 

 فوووووي ريووووو  عصووووو ورِّ    نهوووووا د قوووووة   
 

  وووووورا  ههووووووا  ْ  وووووو نني حووووووين ألقوووووو  وجَ 
 

  (8)هوى  ل  ال يو يومي قاـ في بيرِّ  

 

ففي النص الشعري يكشف الشاعر عن نمطٍ مغاير من العلاقة الاجتماعية مع زوجته على غير الذي     
آلفناه, فهي تظهر هنا مذمومة وهو واضح في الخطاب الشعري الصريح الذي انتهجه الشاعر على نخو 

ها بالغول وهو الحيوان قوله ) من كان مسروراً بزوجته(           )من الانام فأني غير مسرور( مشبهاً إيّا
المخيف, مضفياً عليها صفات وهيأت تحط من مظهرها الخارجي ) شوهاء, رزقاء, منسنون اضافرها ( 
فتتابع تلك الصفات الذميمة يورث لنا التكثيف الدلالي لما يريد الشاعر ايضاحه وابرازه, ولم يقف الشاعر 

جه ملازمة للنحس مشبهاً تلك الملازمة بالدبغة عند تلك الاشياء بل تجده يجدد ذمها بأنها مشوهة الو 
الملازمة لريش العصفور مفيداً من ذلك التشبيه في تقريب المشهد الذي يريد ايضاحه, فالشاعر" عندما 
يختار تشبيهاً بعينه, إنما يختار اكثر الاشكال المحسوسة تناسباً مع الجوانب المعنوية, لاسيما عندما يعبر 

 . (9)ة منتزعة من الواقع المرئي"عن مشاعر غير منظور 

 الط و   -2

إن ارتباط الانسان بالأرض امر حتمي, والمرور ببقايا الديار والوقوف عليها يولد لدى الانسان عامة      
والشاعر خاصة حالة نفسية تستثير مشاعره وتحفز كوامنه الداخلية؛ لما في هذه الاماكن من ذكريات 

فالشاعر عند مروره بتلك الديار والاثافي وبقايا الرسوم فأنه لا يراها قطعة  الصبا ومرابع الاهل والحبيبة,
صماء, بل أنه يحاورها وكأنها جزءً من حياته المعاشية, فلا يستطيع نسيانها أو محو اثارها من خيالاته 

في  وافكاره؛ لأن "الطلل وما يحيط به وما يتناثر حوله من الدمن يمثل مجموعة الذكريات التي عاشت
, وقد امتازت مقدمات العصر الجاهلي عامة بذكر الديار (10)ذهنه فحفظ لها اجمل الاوقات واسعد الايام"
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واماكن اللقيا و الرحيل حتى عدت سمة فنية بارزة في مقدمات  قصائدهم فسار عليها الشعراء من بعدهم, 
في كلماته صوره النفسية اتجاه هذه  وجيران العود النميري من الشعراء الذين اثارت الاطلال قرائحهم فرسم

 الاطلال ومن ذلك قوله:

 هووو انووت  واق ووون ع وو  الرووطور
 

 موووون الوووودهورِّ  قووووينَ مووووا لَ  فتنظوووورْ  
 

 حتوووووو  برج ووووووة الروحوووووا ِّ  تْووووورُِّ نَ 
 

 الووووووديار ع وووووو  ال صوووووويرِّ  تِّ رَ نُ ووووووتَ  
 

    أو وشوووووْ  ,فووووي الحجووووارةِّ  ي  حُ وَ َ وووو
 

    (11)  اقيوووة النووووورِّ  يووودي الووورو ِّ   
كان يه مكان اليفاً  بالمكان كونه مَثَّلَ لد -الشاعر –يشي هذا النص الشعري بحجم علاقة الانسان      

شاهداً على حركية حياته الاجتماعية بكل تفاصيلها, ليغدو المكان الطللي بالنسبة له حاضراً مؤرشفاً ما 
خر مُسبقاً ذلك الخطاب بأداة كان من ذكرياته ومفردات حياته, لذا فالشاعر يوجه خطابه الشعري تجاه الا

الاستفهام )هل( التي "يحتاج إلى جواب, لكنه في الابنية الفنية يستغني عن الجواب فيبقى مفتوحاً ليلقي 
, موظفاً إيّاها جسراً لفظياً للولوج الى عالم ذاكراتي خاص به, بيد أنه يوزع (12)المتلقي شتى الإيحاءات"

ص الشعري مشبهاً اندثار تلك الديار بباقية الكتاب في الحجارة أو مفردات ذلك المكان على مساحة الن
شبهه بوشوم في اليد) نص عن التشبيه( فالطلل هنا لم يكن مكاناً هامداً بالياً فحسب بل كان ذاكرةً متقدة 
لحياة اختزلت وجودها بالرحيل الذي كان سُنَّة من سُنن الحياة الجاهلية, فالمكان " حسن اصيل وعميق 

تلك الحياة التي اقتسمها  (13)ي الوجدان البشري ... ويمثل حالة الارتباط المشيمي برحم الارض الام"ف
الرحيل والنزول, والحضور والغياب فالشاعر حين وقع تحت تأثير الانسلاخ المكاني عالج ذلك القهر 
النفسي ببوح شعري يسد به رمق الرحيل ؛ ليجعلنا قبالة مشهد شعري يضاف إلى مشاهد الحياة اليومية 

حياة التنقل الدائم على الناس طلباً لمصدر موضحاً مفردات الحياة الاجتماعية آنذاك, فقد فرضت ال
عيشهم وهذا التنقل الدائم اصبح سمة من سمات الحياة الاجتماعية, فالشاعر يشعر بالانتماء الاصيل 
تجاه تلك الاماكن " الذي قضا فيها ايامه الجميلة, فالمكان الذي عاش فيه وعانى منه يبقى راسخاً في 

 . (14)د إليه إلا في الحديث عنه"ذاكرته على الرغم من أنه لن يعو 

 

 الظعن  -3

لقد ارتبط الشعر الجاهلي بصورة مباشرة في مفرداته وصوره بصور بالارتحال والتنقل ؛ لأن طبيعة       
عديدة يتعلق بعضها بمصادر الرزق والقوت اليومي,  العصر تكاد تكون محفوفة بروح الانتقال لامور

فضلًا عن المخاوف الناتجة بسبب الاغارة والغزوات بين القبائل, وقد اجاد الشعراء في وصف تلك الرحلة 
وبكل ما يعتليها من مصاعب نفسية وجسدية, حتى تفننوا بوصف أدق المظاهر من الرحلة, وكأنهم 

عر بوصفه للظعن إنما ينقل للمتلقي مشاعر تجاه فقد الاخر, والاخر هو يرسمونها بريشة فنان؛ لان الشا
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الانسان بنوعيه الصديق أو الحبيب بما حدا بالشاعر أن يُدخل الظعن في سياق اشعاره تعبيراً عما يجول 
 في خاطره من مشاعراً الفقد والحزن وهذا جران العود يصف لنا تلك المشاهد بقولهِ:

 معقوووووواْ  لِّ  وووووان الخ وووووي  فموووووا ل ق ووووو
 

 وْ يُوووووووِّ عُ ولا ع وووووو  الجيوووووورة الآووووووادين تَ  
 

ووووووووأمووووووووا هْووووووووْ  فَ    ُ هْوووووووومْ     َ مووووووووا نْ  داة  عِّ
 

 بهووووا وجوووود وتخبيوووووْ  ديقْ وهووووي الصَوووو 
 

 بهوووووا الحاديوووووانِّ   ُـ ووووو نني يوووووو  حَووووو
 

 اْ  وووووووْ تُ نحوووووو الاوانووووووة  الطووووواعون مَ  
 

 توووويعَ قَ رُ برح ووووي دون بَ  يووووو  ارتح ووووتْ 
 

 مشووووآواْ   ووووالبينِّ  وْ مرووووتوهِّ  والق وووولْ  
 

 ع وووو  ن وووووي ق عثوووو  تْ ر تَوووورً ثوووو  
 

 (15) ثرَ الحموا الآوادي وهو معقواْ  

 

ن       فالشاعر يفتتح نص الظعائن بالفعل الماضي ) بان( دالًا من خلاله على المضي والمسير,  وا 
الرحيل واقع لا محالة ؛ لذلك نجد الشاعر قد استوعب فكرة الرحيل وتعامل معها وفق ما هو مألوف عن 

و قوله ) فما للقلب طبيعة الحياة السائدة آنذاك, لذلك نجده يوظف النفي بالأداتين )ما, لا( على نح
معقول( ) ولا على الجيرة الغادين تعويل( فهو قانع بما حصل من رحيلهم, غير أن تلك الظعائن قد اخذت 
معها من يحب واصفاً إيّاها بالصديق ) هي الصديق ( كاشفاً عن تصدع ذاته التي اصابها الطاعون 

وهي ما يوضع على ظهر الدابة حين  –لشدة ما لقي من ألم الفراق حتى أنه نسي أن يضع ) برذعته( 
لما شغل قلبه من مشهد رحيلهم, ويمضي الشاعر بوصف قصصي لمشاهد الظعن التي تظهر  –الركوب 

تارة من السراب وتختفي تارة من تضاريس الارض, وهذا الوصف الدقيق لمشهد الرحلة يعطينا تصوراً 
 واضحاً عن انشداد الشاعر لذلك الظعن وتتبع حركته.

ن هذا نستجلي أن مشهد الظعن كان احد مشاهد الحياة الاجتماعية لما يحمله من شخصيات وم
وذاكرة قد ارتبطت بحياة الشاعر اليومية المألوفة, فالظعن كان ملمحاً اجتماعياً اخر يضاف في سلسلة 

بشكل من  مفردات حياته التي كانت مليئة بالتنوع الاشكالي الاجتماعي, فالشعر " وحي واحساس يتوافق
الاشكال مع الطبيعة التكوينية والنفسية للشاعر, فشعوره متولد من قبل المحيط كبير التأثير في روحه 
والحياة بما تهيئه للفرد من ظروف توجه تفكيره وجهة معينة, وتدفع نشاطه إلى الاتصال بالحياة الانفعالية 

   (16)له"

 ل الاحباب فيقول: ثم يعود ليذكر لنا ما يعانيه وما يفعله عند رحي

 ل  رُ ْ وووووو يةَ عشُوووووو تُ دا   ووووووادَ بِّووووووا  َ أيَوووووو
 

  عْ دُ صَووووتَ  أثوووور الظوووواعنينَ  موووون البووووينِّ  
 

وووووعَ    يووووور أننووووووي ةْ موووووالي حيَ وووووو ةَ يُ شِّ
 

 مولعْ  في الارضِّ  ب ق  الحص  والخ    
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 اعيوووووود   َ ثْوووووو وامحووووووو الخوووووو ُ  أخوووووو ْ 
 

لان حَووووووووو  ووووووووويُ   َ     عْ قُووووووووووْ  وليَ والآووووووووو
 

وووووعَ   ل  رُ آْوووووموووووا فوووووي مووووون اقوووووا   ِّ  ةَ يُ شِّ
 

  (17) ولا فووي موون م وو  متروورعْ  مقووا    
 

يستهل الشاعر نصه الشعري بالنداء)أيا( منادياً كبده التي تصدعت من مشهد الظعن الذي حمل معه     
ن هذا النداء ابتدأ بانفجار صوتي ألا وهو ) الهمزة( ويكون لنداء البعيد الذي لا  من أحب لا سيما وا 

من خلالها يرشدنا إلى مدى البعد الحاصل بين روحه وجسده, فلم تبق  –الشاعر  –وكأنه  (18)يستغاث به
للشاعر حيلة غير جمع الحصى ورسم الخطوط في الارض وهذا دلالة يأس قد تسلط على ذات الشاعر 
التي غدت مستسلمة لما قد حصل, ولهول ما حصل من رحيل تلك الاظعان فنجده يكرر حركاته دالًا من 

 (19)فسي لينقل " الصراع الغائر في الاعماق, والذي يرفض التسلم لهذا الحدث"ذلك على اضطرابه الن
مكرر لفظة )عشية( مرتين دالًا منها على بقائه وحده على نحو قوله) عشية مالي حيلة ( ) عشية ما في 
 من اقام بغرب( وهذا التكرار المتبوع بنفي ويأس قد شكل حالة من التأزم النفسي عند الشاعر حيال ما
وجد من رحيلهم, فالشاعر لم يكن ليهنأ دائماً ببقاء من يحب بل أخذت الاظعان خداً فاصلًا لتقطع 
الوصل بالرحيل بحسب مقتضيات ومتطلبات الحياة آنذاك, والتي كانت تتشكل من المكوث والرحيل طلباً 

ء عامة والشاعر لمصادر العيش, فكان الظعن ملمحاً اجتماعياً يضاف إلى سجل ومفردات حياة الشعرا
جران العود خاصة, فالتجربة الذاتية للشاعر لا تقتصر "على حدود المعبر عنه, بل هي انسانية 

   (20)بطبيعتها... فتعبيرها ذاتي في نشأته, ولكنه موضوعي في عاقبة تعبيره عنه"

 ال خر  -4

يمثل الفخر مديح الشاعر لنفسه وقومه وقبيلته مدحاً مبالغاً فيه, حتى يكاد يكون هذا المديح ما ليس      
نما ينشدونه للتعالي والخيلاء والتباهي والتكبر على اقرانهم وخصومهم, فالفخر  فيهم من صفات وسجايا, وا 

بلا ادنى شك قد فرضته عليهم طبيعة  وهذا (21)كما عرفه الجرجاني " التطاول على الناس بعديد المناقب"
الحياة الاجتماعية عصر ذاك, والتي اتسمت بكثرة الحروب والغارات, مما ادى إلى شيوع هذا الفن 
الشعري وكثرة تداوله, حتى نظم الشعراء فيه العديد من القصائد الحماسية, وكان لجران العود نصيباً في 

 هذا الفن ونجد ذلك في قوله: 

  ْ هْووو    ْ   يرانوووا النووواْ  نحووونْ النجوووو 
 

اًةِّ وُ بَ    والعوووارِّ  نوووا   عيووودا  مووون المخووو
 

 ة  دَ عووودا  موقَووولوووو  انوووت النوووار لأ
 

 (22)شق   قا مالوا  ل  النوارِّ  ونحنْ  
 

فالشاعر يبدأ نصه الشعري بالضمير )نحن( دلالة منه على الكثرة مشبهاً نفسه وقومه بالنجوم موظفاً 
التشبيه المجمل )نحن النجوم( ليضفي على قومه العزة والرفعة, والابتعاد عن الخزي والعار, وليترك 

قوة والاباء حيث لو المتلقي امام العديد من الصفات التي تضاف لقومه, فضلًا عن وصف حال قومه بال
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أوقدت النار للأعداء وكان هم في الطرف الاخر لمال الاعداء للنار, وفي هذا الوصف صورة واضحة 
لما يريد الشاعر اسباغه لقومه من الصفات التي كان العرب يتفاخرون بها عصر ذاك؛ لأن "ألذُّ أحاديث 

عن النفس والتباهي ويعدونه غروراً وادعاءً المرء عنده عن نفسه وخصاله وفعاله... ويكره الناس الحديث 
 .   (23)إلا في الشعر فأنه مقبول مستساغ"

فطبيعة حياتهم التي تشوبها المعارك والاغارة والسلب والنهب لم تكن مستقرة على حدٍ سواء بل كانت  
مليئة بالمشاكل والنزاعات نتيجة طبيعة المفاهيم السائدة وغياب الوازع الديني, وهنا جاء الفخر أحد 

 المفردات الاجتماعية التي كان ينشدها الشاعر الجاهلي .
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