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The Phenomenon of Repetition in Mahiar 
Al-Daylami's Poetry 

A B S T R A C T  
 

Repetition in Arabic poetry is very common as no poem may lack 

of it. It is not limited to a specific type of poetry or language. It is 

widespread in old poetry, Quran, as well as Hadiths of Prophet 

Mohammed. Many studies in literature tackled this phenomena 

and is well-known in the different images of life. It is used to 

understand the literature text regarding the attraction of attention, 

and showing aesthetic values behind the text. 

The study aims at investigating the repetition in Mahiar Al-

Daylami's poetry, and figuring out the rhythmic elements in the 

texture of his poets that move the reader. Repetition is resembled 

at the repetition of letters, words or phrases. The researcher tried 

to reveal the role of repetition in showing the inner feelings and 

self-components of the poet, and through the repetition of some 

words, names and places. The poet was able to transmit his 

feelings and inner conflict. However, all of this was a factor in 

building the internal image of him, which was reflected through 

repetition, and thus repetition is important for both parties, the 

poet and his reader. 
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 ظاهرة التكرار في شعر مهيار الديلمي*

 العراق-صلاح الدينمديرية تربية الجبوري/  عزاوي  رشيد حسين ميادة. م.د
 :الخلاصة

 على حكرا   تعد ولا منها، قصيدة تخلو أن يمكن لا إذ بارزة ظاهرة العربي الشعر في التكرار ظاهرة إن   
 القرآن وفي القديم، العربي الشعر في عرفت واسعة بارزة ظاهرة كانت بل معينة، لغة أو معين شعر  

 فهي كافة، الأدب أنواع في الدراسات من الكثير التكرار ظاهرة وشغلت الشريف، النبوي  والحديث الكريم،
 وجذب الانتباه لفت حيث من الأدبي النص لفهم تستعمل المتعددة الحياة صور في عامة حيوية ظاهرة
براز القارئ    .النص وراء من الجمالية القيمة وا 
 عناصر من قصيدته في يتوافر وما الديلمي مهيار عند التكرار ظاهرة عن الكشف الدراسة هذه حاولت
 الكشف وحاولت العبارة، أو الكلمة أو الحرف تكرار في تمثلت إذ المتلقي تثير القصيدة نسيج في إيقاعية

 بعض تكرار خلال ومن الشاعر، عند النفس ومكنونات الداخلية المشاعر إظهار في التكرار دور عن
 على عاملا   وكان نفسهِ، في يختلج وما مشاعره   يبث أن الشاعر استطاع إذ والأماكن، والأسماء الألفاظ
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 الشاعر للطرفين أهمية ذا التكرار يكون  وبهذا التكرار، خلال من انعكست والتي له   الداخلية الصورة بناء
 .والمتلقي

 

 مفهوم التكرار بين اللغة والاصطلاح

بفتح التاء خلاف )تفعيل(، أما التكرار لغة: مصدر كرّر، إذا ردّد وأعاد، وهو عند البصريين )تَفعال( 
الكوفيون فيرون أنه على مصدر )فعّل( والألف عوض من الياء في التفعيل، وهو مصدر دال على 

 .(1)المبالغة من )الكر( ويراد به التكثير في الأفعال

ط بسبب أما التكرار في الاصطلاح: فهو تكرار الكلمة او اللفظة في السياق إما للتوكيد أو للتنبيه أو للرب
. أي )أن يكرر المتكلم (2)طول الكلام، أو لزيادة التوجع والتحسر أو التهويل أو الاستبعاد أو للتعظيم

 .(3)اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف والمدح أو الذم أو التهويل أو الوعيد(

ثر هـ( ))أن للتكرار مواضع يحسن فيها ومواضع يقبح فيها، فأك654ويرى ابن رشيق القيرواني )ت 
ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرر اللفظ والمعنى 
جميعا  فذلك الخذلان بعينه، ولا يجب للشاعر أن يكرر اسما  إلا على جهة التشوق والاستعذاب، إذ كان 

نما هو أهم أساليب ، وهنا قد قصد ابن رشيق التكرار على الغزل وا(6)في تغزل  أو نسيب(( لنسيب، وا 
التوكيد في جميع الأغراض فهو )إعادة اللفظ الواحد بالعدد أو بالنوع أو المعنى الواحد بالعدد أو بالنوع في 

 .(5)القول مرتين فصاعدا (

وفي معجم المصطلحات العربية جاء التكرار بأنه ))الاتيان بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة  
والتكرار هو أساس الايقاع بجميع صورهِ، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال، كما نجده من العمل الفني، 

أساسا  لنظرية القافية في الشعر وسر نجاح الكثير من المحسنات البديعية، كما هي الحال في العكس، 
اني فقد ، أما الجرج(4)والتفريق، والجمع مع التفريق، ورد العجز على الصدر في علم البديع العربي((

. والتكرار لا يأتي إلا لغاية يرجي (7)اختصره بقولهِ: ))هو عبارة عن الاتيان بشيء مرة بعد اخرى((
الشاعر من ورائها منح النص قيمة ايقاعية وموسيقية تضفي الى اسلوبه التعبيري قيمة مضافة ذات 

 خصيصة تجذب المتلقي، وتثير اهتمامه، وتجعله مشاركا  للشاعر.

 ي شعر مهيار الديلميالتكرار ف

لقد سعى الشاعر مهيار الديلمي إلى الاعتماد على التكرار في كثير من نصوصه الشعرية ما  
شكل عنده ظاهرة بارزة ت حتم أن يكون لها أثرٌ في نفس المتلقي، والتكرار له إيقاع متناغم على مستوى 

على مستواه الألفاظ والتراكيب من جهة الشاعر، وقد اقتضت مستويات النص أن يكون للتكرار فاعلية 
الداخلي )اللفظي والمعنوي( فضلا  عن التكرار الخارجي )الاوزان والقوافي( فجاء التكرار في أحد نصوصهِ 
على نحو مشخص واضخ، أسهم تكرار الحرف )حرف الصاد( في ترابط جمل النص، وتغذية الناحية 
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 :(8)النغمية له، إذ يقول في قوم اغتابوه

 (12)وقائصــــــــــــــــــــــــــا أو الإعياءِ  منَ  (11)جبّا    (10)خمائصــــــــــــــــــــــا (9)سة  مخم روَّحهــــــــــــــــا

 قصائصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تحسبهــــــــــــــــا (14)موبرة    (15)والقلائصـــــــــــا (16)الجلَّةَ  (13)قرومهـــــــــــــــــا

بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   زادَ   (17)حوائصـــــــــــا الحصى على مشت   إذا  نواقصـــــــــــــــــــا وغدت   الرَّ

 احصــــــــــــــــاالفو  القطـــــــــــــــــــــــا بالماءِ  تسأل    قوامصـــــــــــا لذّاعه   بهــــــــــــــــــــــــــــــــــا عـــــــــــــــــادَ 

 (18)أخاوصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أعينا   عليهِ  ردّت    م راقصــــــــــــــــــا اغترّهـــــا السّحــــــــــــــــــــــاب   إذا

 وعائصـــــــــــــــــــــــــــــــــا طيِّعـــــــــــــا   لحقنَ  حتَّــــــــى  (21)باخصـا (20)لموقهنَّ  (19)السّفا يغدو

عَ َويجتلبنَ   (22)العقائصـــا الحمى روضِ  من   يفلينَ  (23)النشائصـــــــــــــــاَالُّلمَّ
 

باء   أينَ   شاخصـــــــاَ(24))بالنَّخيلِ(َربعاَيالكَ   القوانصـــــــــــــــــــــــــــــــا تقنــــــــــــــصِ  الظِّ

 (24)رواخصــــــــــــــــــــــا يبسطنهــــــــــــــــــــــــــــا وأنمل    (25)الوصاوصــــــــــــــــــــــــــــــا تعرفِ  لم   بأوجه  

(28)آبصــــــــــــاَالحُليََُّعليهنَََّنــــــــمََّ  (27)القرابصـــــــــــــــا الدُّجى في ضممنَ  إذا
 

ــــبــــــــــا غــــــيُّ  مناوئا    مخــــالصـــــــاَالهــــوىَأرعيكَ َأيَّامَُ  (29)مناوصـــــــــــــــــــــا الصِّ

 القوارصــــــــــــــــــــــــــــــا (30)نابلني لامرئ  قـــــــــل    قالـــــصـــــــــــا ظلاا  عـــــــــــــــــــــــــــدت   حتّى ذلكَ 

 الخصـــــــــــائصــــــــــــــــــــــــــــا أتعبِ  جهلٌ  عمَّكَ   ناقصــــــــــــــــــــــــــــــا فضلــــــــــــــــي وذمَّ  مستخفيا  

 محـــــــــارصـــــــــــــــــــــا (31)ق لق لا   منّـــــــــــــي تعلق    خارصـــــــا قل   أو شئتَ  ما حاسدا   عش  

 ناكصــــــــــــــــــــا مخز   كــــــــــــــلَّ  يردَّ  حتـّـــــــــــــى  م رابصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أقراـنـــــــــــــــه   مصــــــــــــــابرا  

متَُ  خالـصـــــــــــــــــــــــــــــــــــا تكونَ  لـــــــــــــــــــــو درَّا   يالكَ   خابصــاَرزقتََُمـــــــاَشربا ََحرَّ

ا   أقذيت   قبلـــــــــــكَ   قـــــــــــــــابصـــــــــــــــــا تجده   الجمـــــــــــــرَ  تردِ  إن    (32)أخــــــــاوصـــــــــــــــــــــــــــا عدَّ

 قـــــــــــــــــــــــــــــانصـــــــــا راعت   (33)العـــــــانةِ  تلُّفتَ   ـــــاشواخصــــــــــــــــــــــــــ أعينـــــــــــــا   نحوي  تنصُّ 

 الأخامصــــــــــــــــــــا أعيـــــــــــتِ  الرؤوس فوتَ   حرائصـــــــــــــــــــــــــــــــــا بمهلــــــــــــــــــــــى ففتُّهـــــــــــــــــــا

 رخائصـــــــــــــــــــــا فمي مـــــــــــــــــن   المنايا ت شرِ   (36)ملاخصـــــــــــــــــــــــــــــا أو فيَّ  مطيلا   فقل  

 قارصــــــــــــــــــــــــــــــــا يكونَ  أن   البعوضِ  جهد    ماحصــــــــــــــــــــــــــا عنكَ  عفوت   وربمــــــــــــــــا
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ذا النص علامة لافتة الجمال بارزة قصدها الشاعر من خلال تكرار حرف الصادر ما جاء التكرار في ه
يقرب من أربعة وأربعين مرة  في جولة  وصفية رائعة، وكان التكرار إلحاحا  على جهة مهمة واعتناء  بها 

ر أغنى النص أكثر من عنايته بغيرها، أورده  الشاعر وكأنه تلذذا  بالبوح عن مكنونات النفس إذ ان التكرا
يقاعية أدت الى رقيه وترابطه وتماسكهِ، فهو يضفي ضربات ايقاعية مميزة لا تحس بها  بقيم جمالية وا 
الاذن فقط، بل ينفعل معها الوجدان وهذا ما يجعل التكرار ليس ضعفا  في طبع الشاعر أو نقصا  في 

. إذ تلون التكرار في النص بتلون (35)أدواتهِ الفنية، بل هو نمط اسلوبي له ما يسنده في إطار الدلالة
الموقف الشعري الذي أعطى توترا  معنويا  هادفا ، وعبّر عمّا اراده الشاعر منتقصا  من المقابل بتعداد 
الصفات السيئة لهم، وانه يدرك فعل المناوئين له الذامين لخصالهِ المتخفين عن المواجهة معه )عش 

هم بالكذب، وقد تحداهم بارجوزتهِ التي ربط فعلهم بها مع الطبيعة حاسدا  ما شئت أو قل خارصا( متهما  ل
 الحيّة الموصوفة بالنوق التي اوردها ولم يرعها أو يوردها، فأوردها متأخرا  خائفا .

ونجد أن حرف الصاد قد مثّل صفيرا  خاليا  من فعل الخير فليس فيه نفع لصحابه العائب الحاسد  
 وبالا .بقدر ما انقلب فعله عليه 

وهناك حروف مكررة لها ترداد صوتي موقع أثر في تصوير الحالة الشعورية للشاعر وبخاصة  
حرف الهمزة والمد اللذين اعطيا حرف الصاد طاقة فيها اطلاق لزفراتهِ التي ألهب فيها المقابل فضلا  عن 

من النغم الموقع الذي  حرف الخاء والحاء المكررة في لحمة النص ما اضفت على النسيج الداخلي نوعا  
جعل تردادهما ذا صيغة تنظيمية مبنية على ترتيب دقيق منح الجملة الموسيقية قوة صوتية دافقة متوازنة 
جعلت من النص قطعة موسيقية موحدة ذات جمال لافت للمستمع والقارئ لمتابعة النص والوقوف على 

ظهار مساوئ الطرف الآخر.ومن رسائل مهيار ما أحدثته الحروف المكررة من أهمية في تعميق المعنى وا  
البارزة الجميلة ما كتب به الى وزير الوزراء عميد الدولة أبي سعد بن عبد الرحيم وهو في الاعتقال يسليه 

 :(34)ويبشره بانكشاف غمته، إذ يقول

 وفكــــــــــــــــاكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مرّة   إسارا   تكون    كذاكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الملوكِ  وأيّام   حبست  

 (37)وسكاكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تارة   خفضا   فتنزل    شمسهـــــــــــــا غرَّةَ  الأرض   ظلُّ  ويحجب  

 سماكـــــــــــــــــــــــــــــــــا السّماءِ  أفقِ  في عادَ  إذا  غروبــــــــــــــــــهِ  مهوى  النّجمَ  يضرُّ  وليسَ 

روا وما ن    للعـــــــلا سعيكِ  خطو من   قصَّ  خطـــــــــــــاكـــــــــــــــــــا رحبَ  بالقيدِ  قصّروا وا 

---  --- 

 وملاكــــــــــــــــــــــــــــــــــا ملكهِ  ــــــــــــــيفــــــــ له   سنادا    حالة   كلِّ  فــــــــــــــــــــــي زلت   ما أن   ويعلم  

 سواكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا سواكَ  بأقوام   وتمشي  أمــــــــــــوره   (38)وجمزا   وخدا   بكم   وتمشي
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سماكا(  -)السماء نجد أن الشاعر عمد الى تكرار الكلمات، فالكلمات المكررة بنفس حروفها 
سواكا( أسهمت في معمارية بناء القصيدة وتشكيلها، إذ ))يلجأ  -ملاكا( )سواك -قصروا( )ملكه -)قصروا

الشعراء الى تكرار الحروف بطريقة عمودية أو أفقية من أجل هندسة القصيدة التي يشكلها ذاك التكرار 
وكذلك تكرار لفظة  (39)ة التوازن الهندسي((المنظم للحروف، وهذا يسهم في معمارية القصيدة ويرسم لوح

تمشي( فضلا  على تكرار بعض الحروف منها تكرار حرف الكاف سبع عشرة مرة، ففي البيت  -)تمشي
الأول تكرر حرف الكاف ست مرات محدثا  تجانسا  صوتيا  فيه امتداد جميل منحه الى القافية حرف الألف 

اف الصوتية التي جاءت متوافقة مع الحالة النفسية للشاعر، التي جاءت للاطلاق، وقد أظهرت قيمة الك
والتي ارادت أن تحقق عن الوزير المسجون حالته وبخاصة عندما أشار إلى فضائله، فالسجن والقيد لا 

 بمكن ان يكونا حائلا  عن سعيه الى المجد ورحابهِ.

اكن وبعض الحروف، ومما يغني الايقاع الموسيقي لنص أخر للشاعر هو تكرار اسماء الأم 
كالفاء الذي أراد الشاعر أن يخبرنا من خلاله عن الحالة النفسية التي يعيشها إذ تظهر واضحة على مدار 

 :(60)أبيات القصيدة في قوله

 واجتنــــــــــــــــــــــــــــابِ  ل  وصــــــــــــــــــ علاتِ  على   حمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول   مــــــــــــــن قلبكَ  لله ألا

 اقترابِ  أو يحيــــــــــــــــــــــل   بعد   علــــــــــــــــــــــــــــــــــى   بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق   العهدِ  وفىَّ  من حبكَ  و

 صابي )ع مانَ( جبالِ  علـــــــــــــــــــى أنتَ  و   ثاو   )أبانَ( جبالِ  فـــــــــــــــــــــــــــــــــي لكَ  هوى  

 الكَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابِ  المهفهفة من عليكَ   يهوى  حيــــــــــــــــــــــــــــــــن أعودَ  المجد   كان و

 الرِّحــــــــــــــــــــــــــــــــابِ  فضفاضَ  الظلَّ  رطيبَ    ملكــــــــــــــــــــــــــــــــــا   )ع مانَ( بحر وراء إن و

 نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابي غير الفضائلِ  ب طراقِ   ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراه   عَطِرٌ  عيشــــــــــــــــــــــه   رقيقٌ 

 الجنـــــــــــــــــــــــابِ  مرعىِّ  المعروفِ  مــــــــــــــــــــن  بـــــــــــــــــــــــــــواد   تنزل   بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه تنزل   متى

فنجد الشاعر قد استخدم التكرار تعبيرا  عن فيض احساسه وكشفا  عن رؤيته الفكرية التي قصدها 
عمان( مصرحا  بها، لأن  –عمان  –عمد إلى تكرار الأسماء )أسماء الأماكن( )أبان في إبراز الصورة، ف

)تكرار الأسماء يترك بصمة في ذهن القارئ، من خلال تواتره في النص، وتوصيفه الحال الشعورية بثبات 
، فكانت دليلا  على تعلقهِ بها، إذ عمد إلى ذكرها من أجل جذب انتباه المتلقي، (61)واستقرار وتنام  جمالي(

 –فضلا  على تكرار بعض الحروف المتقاربة المخارج والتي تعطي نفسا  موسيقيا  عذبا  )المهفهفة 
فضفاض( فهذه الألفاظ المضعفة الحروف قد أضافت معنى  دقيقا  الى التكرار الذي طغى على أطراف 

تنزل(، وهنا ربط المقدمة الغزلية لنصه الشعري في قصيدة  –جبال( )تنزل  –الشعري ومنه )جبال  النص
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المدح ربطا  طيعا  وانتقالا  إلى الممدوح موفقا  من خلال رسوخ علاقته بالحبيبة ووفائها له وهي في جبال 
أن يبين فضائله وكرمه  )ابان( وهو على جبال )عمان( اذ انتقل الى ممدوحه، فاراد من خلال التكرار

عندما كرر جملته )متى تنزل به؟( وأجاب بالجملة نفسها التي حملت اطراء للممدوح )تنزل بواد  من 
المعروف( ما جعل التكرار يصب في عمق المعنى الذي يظهر الخصال المعنوية للممدوح فضلا  عمّا 

رتبا  ذا نغمات موسيقية مترابطة وجميلة أفاده الشاعر من خلال التكرار الصوتي والايقاعي الذي يأتي م
أضفت فيه جمالية مؤثرة على نفسية المتلقي إذ تحولت الى اسلوب تعبيري فني أسهم في جذب المتلقي 

 ومشاركته للشاعر ولحالتهِ الشعورية.

وتظهر جمالية التكرار في صيغة جمع المؤنث السالم وصيغة المبالغة اللتين جعلتا نص الرسالة 
 :(62)طياته أروع الأوصاف والصور، إذ يقول من قصيدته يحمل في

 مشيب   المشيبِ  قبل مــــــــــــــــــــــــــــــن وغدركِ   تكّهـــــــــــــلٌ  اكتهالي قبل مــــــــــــن هموميَ 

 وشحــــــــــــــــــــــــــــــــــوب   شيبةٌ  فيــــــــــــــــــــــــــه لتنكرَ   تحتــــــــــــــــــه الهمُّ  يوقد   وجهٌ  كان ومـــــــــــــا

 عجيــــــــــــــــــــــــــــب   ذاكَ  قلت   مــــــــــــــــا مبيضة    لونــــــهِ  صبيغة   حالت   دمــــــــــــــــــي أنّ  لو

 حــــــــــــــــــــــــــــــــروب   الزمـــــــــــــــــــــــــانِ  مداراةَ  وأنَّ   جحافـــــــــــــــــــلٌ  الليالي أنَّ  تعلمي ألــــــــــــــم

 لغوب   العاليــــــــــــــــاتِ  السجايـــــــــــــــــــــا وحملَ   بليـــــــــــــــــــــــــــــةٌ  العارفـــــــــــــــاتِ  النفوسَ  وأنَّ 

 لبيب   وهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو بالساعاتِ  ويغتصُّ   جاهلٌ  وهـــــــــــــــــــــــــــــــــو أيامه   الفتى يسيغ  

 دبيــــــــــــب   العقوقِ  ظلماء تحت لـهــــــــــــــــــــــا  عقــــــــــــــــــــــــــاربٌ  الرجالِ  موداتِ  وبعض  

 ومغيـــــــــــــــــب   مشهــــــــــــــــــدٌ  يتنافىَ  بــــــــــــــــــــــأن    ودينــــــــــــــــــــــــه   النفاقِ  حبَّ  على تواصوا

! حيــــــــــــــــــــــــــــــن الدهر نائباتِ  على  أقلهم مــــــــــــــــــــا بل الإخوانَ  أكثرَ  فمــــــــا  تنوب 

شـيبةٌ( قـد أعطـت دورا   –المشـيب  –تكهـل( )المشـيب  –فالكلمات ذات الحروف المكـررة )اكتهـالي 
في الايقاع، وألقت بأشعتها على سياق القصيدة فالتكرار )هو بنيةٌ نصيةٌ ت لقي بأشعتها اللافتـة ظـلالا  علـى 

يلفــت انتبــاه المتلقــي تكــرار  ، وممــا(63)المواقــف الدلاليــة التــي تتــوزع شــبكة خيوطهــا حــول الكلمــات المتكــررة(
الصيغ )العارفات، العاليات، الساعات، مودات( جمعا  للمؤنث السالم، فضلا  على تكرار )مشيب، شحوب، 
عجيــب، حــروب، لغــوب، لبيــب، دبيــب، مغيــب( وزن فعيــل والتــي اعطــت للقافيــة والــوزن نغمــا  موســيقيا  يــدل 

 ترسيخ المعنى في ذهن المتلقي. على حسن اختيار المفردات من قبل الشاعر، ومحاولة

ونجد الشاعر مهيار يكرر الأفعال والأسماء محاولا  كشف أغـوار الـنص، بواسـطة التكـرار مسـتجلبا  
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الأحاســـيس والمشـــاعر الدفينـــة فـــي نفســـه، إذ أظهـــر التكـــرار ألـــة تعبيريـــة اســـتطاع الشـــاعر مـــن خلالهـــا أن 
فــي  (66)ذ انهــا أصــبحت مفتاحــا  للفكــرة عنــد الشــاعريســتدعي ويحــوز القــدر الكــافي مــن العنايــة لمفرداتــه، إ

 :(65)قصيدته التي يقول فيها
 وتعرفون الغدرَ فيــــــــــــــــــــه والوفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا؟  مـــــــــــــــــــالك م  لا تغضبون للهـــــــــــــــــــــــــــــــوى 

مـــــــــــــــــــــــــــــن ظالمي أو فأخرجوا منه ب را  ن أهلـــــــــــــــــــــــه فانتصرواإن كنتم مـــــــــــــــ
(64) 

ن كيف نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام وحمى  عيني الكرى، فلـــــــــــــــــــــم ينم ظبيُّ الحِمى؟  أما تَرَو 

 ؟(67)عـنــــــــــــه ومــــــــــــــــــــــرّ سابقا  مـــــــــــع الوَنَى  بطيئـــــــــــــــــــــــــــــا  قَدمـــــــــــــيوكيف خلّاني 

في كـــــــــــــــــــــــم أرضيته    ـالو كــــــــــــــــــــــان يرضى المتجني بالرِّضــــــــــ  غضبان  يـــــــــــا لَه 

نجــد فــي كــل بيــت مــن أبيــات القصــيدة مــا يــدل علــى الهجــران والقطيعــة، مكــررا  الشــاعر المعــاني 
والدلالات في كل مقطع شعري، وكأنها تحمل عنوان القصيدة بتشكيل حركة دائرية في سياقها الممتد تفردا  

الــى تماســك الــنص فــي وتميــزا ، ممــا أدى الــى تــدفق موجــة انفاعليــة تكســر حــاجز الرتابــة والانغــلاق وتــؤدي 
صــورته المشــكلة علــى خريطــة الاداء ونســيجه المتنــاغم، فجــاء التكــرار مكثفــا  للدلالــة مشــكلا  حركــة تتابعيــة 

. فجــاء تكــرار الصــيغ اللفظيــة بجملتهــا (68)تغنــي بنيــة الــنص الشــعري علــى الصــعيدين الــدلالي واللفظــي معــا  
بالرضــــى( دالا  علــــى المعنــــى العــــام للقصــــيدة  –يرضــــى  –يــــنم( )أرضــــيته  –تعرفــــون( )نــــام  –)تغضــــبون 

 ومغزاها وكأن الشاعر يخبرنا بكوامن نفسه وما أراد البوح به.

ونجد الشاعر في نص آخر يعمد الى استعمال أنواع التكرار الثلاثة، تكرار الحرف والكلمة والعبارة 
ك يعـد نقطـة ارتكـاز اساسـية لتوالـد فـ )تكرار الكلمات يمـنح الـنص امتـدادا  وتناميـا  فـي الصـور والأحـداث لـذل

، فهـو يركـز كثيـرا  علـى تكـرار الكلمـات فـي نصوصـهِ يلـي ذلـك (69)الصور والأحـداث وتنـامي حركـة الـنص(
 :(50)تكرار الحروف والعبارات، ومثال ذلك ما قاله في بنات نعش، إذ يقول

 أبوهــــــــــــــــــــــــا يلـــــــــــــــدِ  ولـــــــــــــم تلــــــــــــدِ  ولــــــــــــــــــــم  ــــــــــــــاأبيهـ إلــــــــــــــــــــى ت عزى  جاريــــــــــــــــــــــــــةٌ 

 وجوهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وسبت   عيونـــــــــــــــــــــــا سبت    ناظــــــــــــــــــرٌ  وجــــــــــــــــهٌ  بالحسن سبى إذا

ربةٌ  منهــــــــــــــــــــــــا الليل ظهرَ  تركب   س 
 فيهـــــــــــــــــــــــــــــــــا الزمـــــــــــــــــــــان أيــــــــــــــــــام   ت عـــــــــــــدُّ   (51)

 التِّيهــــــــــــــــــــــــــــــــا يخــــــــــــــــــــاف   لا الظلام وابن  بهـــــــــــــــــــــــــا الصبح في يأتمّ  مـــــــــــن يتيه

نَى  أنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه نفس   كلُّ  (52)أباها تشنا  ي هنيهـــــــــــــــــــــــــــا الذي البأس   بــــــــــــــــــــــــــه يَف 

سـبت عيونـا  –لـم يلـد( سـبى بالحسـن  –أبوها( لـم تلـد  -ابيها –ففي تكرار التراكيب والجمل )اباها  
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سبت وجوها( مهارة ودقة في اختيار الالفاظ، فجاء كل تركيب في مكانه اللائق، وهذه اللمسة الفنية مـن  -
حـداث موسـيقى يد الشاعر تبعث الحياة في الكلمات؛  لأنـه يمتلـك طبيعـة خادعـة فـي ملـت البيـت الشـعري وا 

ظاهريــة، فتكــرار الكلمــة فــي الــنص وتكــرار الجملــة فــي الســياق ذا أثــر عظــيم فــي تــوافر الجانــب الموســيقي، 
، فلـم يكـن (53)ولهذا التكرار من القيمة السـمعية مـا هـو أكبـر مـن تكـرار الحـرف الواحـد فـي الكلمـة أو الكـلام

ثقــيلا  أو زخرفــا  ممقوتــا ، بــل تحــول عــن طريــق التكــرار الــى قيمــة تعبيريــة اســلوبية ذات ايقــاع  الــنص شــكلا  
موسـيقي مكـرر لــه فائـدة فــي اسـتكمال متطلبـات الصــورة الشـعرية وكشــفها للحالـة الشـعورية عنــد الشـاعر ثــم 

 اثرها في المتلقي.

 :(56)( وولده الحسينومما قاله مهيار في رثاء أمير المؤمنين عليّا  )كرم الله وجهه 
---  --- 

 مخالـــــــــــــــــفِ  ســـبَّ  عاداكَ  لمــــــــــن   وأبدي  موافـــــــــــــــــــــــــق   حـــــــــــــبَّ  والاكَ  لمن   أسرَّ 

 (55)الخوالـــــــــــــــــــــفِ  مشيَ  أمسِ  إليها سواه    مشــــــى وقد   الأسودِ  سعيَ  سعى دعي  

ادَ  بكَ  وأغرى   بعاكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفِ  روَوه   فيما صنم   على  تكـــــــــــــــــــــــــن   لم   أنَّكَ  الحسَّ

 قاذفِ  فمِ  مـــــــــــــن   العرضِ  حصانَ  كذاكَ   غامر   يدِ  مـــــــن   الجيبِ  حصانِ  وكنتَ 

 طـــــــــــارفِ  جنبـــــــــيَّ  بيــــــــــــــــــــــتنَ  ودّ   بغالبِ   تالدٌ  جنبيَّ  بينَ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نسبٌ  وما

 (57)وأسايــــــــــــفِ  تأبينكم فــــــــــــــــــــــي (54)أنابله    ولــــــــــــــم   يعش   لم   لو ودَّ  لي حاسد   وكم  

 (58)الصوارفِ  عضَّ  الكفِّ  علــــــى يعضُّ   فتركتــــــــــــــه   مدحيكم   فـــــــــــــــــــــــي تصرَّفت  

نيا هــــــــــــــــــــــوَ  هواكم   حائــــــــــــــــــفِ  سودَ  الحشرِ  يومَ  يبيِّض    أنَّـــــــــــــــــــــــه   وأعلم   الدُّ  الصَّ

الحروف وتقـارب مخارجهـا مـن جميـل التكـرار، ففـي البيـت الثـاني نجـد حـرف العـين والسـين إن التقارب في 
بـراز المكنونـات النفسـية عنـد الشـاعر مـن  والشين وتكرارها أدى دورا  فعّالا  في المستوى الموسـيقي لللفـاظ وا 

رية خطـوة اولـى فـي خلال النهوض على تقنية التكرار )فتكرار الحرف وما يخلفه من تواز  في الأبيات الشع
النســــيج الايقــــاعي المركــــب للــــنص، ولعــــل تكــــرار هــــذا الحــــرف أو ذاك، يــــرتبط بالحالــــة النفســــية للشــــاعر، 
وبـــالغرض الشـــعري، فقـــد نجـــد الحـــروف التـــي تشـــير الـــى التـــأوه والتوجـــع تكثـــر فـــي الوقـــوف علـــى الأطـــلال 

واء الرثـاء ومحاولـة فـي مـزج لـون جنبيّ( معززا  في أجـ –حَصان( )جنبيّ  -، فجاء تكرار )حصان(59)مثلا (
الحـــزن فـــي عبـــارات الـــنص بمشـــاعر الشـــاعر وأحاسيســـه الصـــادقة، وفـــي تكـــرار الصـــيغ مـــن خـــلال الفعـــل 

عض( نجد انه تكرار نغمي لأصوات موسيقية متعادلة  –مشي( )يعض  –سعي( مشى  –ومصدره )سعى 
ناغمـا  جمـيلا  لـه أثـر فـي الـنفس مـن متوازنة ذات طابع جمالي متوافق مع تـرداد الصـوت نفسـه، إذ يحـدث ت
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 خلال ارتباط الأصوات بجرسها الموسيقي الموقع.

ومـن قصـيدة طويلــة يرسـل بهــا الـى أحــد الزعمـاء فــي عيـد النيــروز وقـد أكثــر فيهـا مــن تكـرار حــرف  
اللام، والذي يشير على ان الشاعر قد أثرت فيه مجموعة من المؤثرات الخارجية التي جعلته يستدعي مثل 

 :(40)ذه التكرارات في نصه إذ يقوله

 يميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   الذي ويستقيـــــــــــــــــــــم  ويستقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــل   دهـــــــــــــــــــــــــــــــــرٌ  يذنب

 تحـــــــــــــــــــــول   صبغـــــــــــــــــــــــــــةٌ  كلاهمــــــــــــــــــــــــــا  ولـــــــــــــــــــــــونٌ  يومــــــــــــــــا لـــــــــــــــــونٌ  والعيش

 غفــــــــــــــــــــــــــــــول   مـــــــــــــــــــــرة لهـــــــــــــــــــــا ثـــــــــــــــــــــم  الليالـــــــــــــــــــــــــــــــــي حنَّـــــــــــــــــــــت وربّمـــــــــــــــــــــا

 ميــــــــــل   ــــــــــــــقَّ وشـــــــ ميـــــــــــــــــــــلٌ  أسهـــــــــــــــــــــلَ   طريقٌ  الدنيــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــإن فاســـــــــــــــــــــر

 الدليــــــــــــــــــــــــــــــــل   يغلـــــــــــــــــــــط وأن فيهـــــــــــــــــــــا  المطايا (41)تظلـــــــــــــــــع أن غـــــــــــــــــــــرو لا

 والذَّلول   الصعـــــــــــــــــــــب   نفسه فــــــــــــــــــــــــــــــــــي  تساوى  مــــــــــــــــــن الضرب   والرجـــــــــــــــــــــل  

 الخمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول   ولا منـــــــــــــــــــــه التيه   لا  تعالـــــــــــــــــــــــــــــــــى أو انحطّ  إذا فهـــــــــــــــــــــو

فهنا حشّد الشاعر مجموعة من الألفاظ التي تحوي حروفا  متكررة على مستوى الجمع الصوتي في  
صعيد القصـيدة، محـاولا  مـن خلالـه إحـداث الأثـر الجمـالي المرجـو فـي نسـق الـنص، فهنـا تحقـق مـن خـلال 

كتمـال البنـاء  خضـاع الـنص التكرار للجمل الفعلية الدور الفني البليغ في إعطاء الصـورة الجماليـة وا  الفنـي وا 
لنــوع مــن الهندســة اللفظيــة عنــد إدخــال التكــرار بــوعي مــن قِبَــل الشــاعر، فالعبــارة فــي الشــعر لهــا مركــز ثقــل 
سلط الضوء من خلالها على نقطة حساسـة تكشـف اهتمـام المـتكلم بهـا، وتحقـق التـوازن سـواء أكـان التـوازن 

مؤكدا  مقصديته، فقد تكرر حرف الياء عشرين مرة ، ، وجاء تكرار الحروف داعما  للنص و (42)ظاهرا  أم خفيا  
وحرف الـلام سـبع وثلاثـون مـرة ، إذ جعـل الايقـاع والـنغم الموسـيقي والتـرداد الصـوتي وكأنهـا جمـل موسـيقية 

ميـل( الـذي حقـق التــوازن  -لــون( )ميـل   –مكتملـة فـي لوحـة فنيـة معبـرة، فضــلا  علـى تكـرار الألفـاظ )لـون 
 هتمام الشاعر، ومحاولة ايصالها الى المتلقي.وسلط الضوء على نقطة ا 

ومــن تكــرار حــروف الجنــاس المشــتق الــذي عمــد اليهــا الشــاعر مــن أجــل تكثيــف المعنــى، قولــه مــن  
 :(43)قصيدة طويلة

ن  بلاغة   الطعان   كــــــــــــــــــــــــــان طاعنوا إذا  القتـــــــــــــــــــــل   هو الكتاب   كان كاتبوا وا 

 كهـــــــــــــــل   سنة   من عدَّ  مـــــــــــــــــــــا وطفلهم    سنوهـــــــــــــــــــــم   الرجـــــــــــــــــــــال أبناءَ  تكهِّل  

د  مجرِّب   علوقَ  دهري  مــــــــــــــــــــــن علقتك  يبلـــــــــــــــــــــو أن دون  هوى   يغلو لا تعوَّ
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 والرســــــــــــــــــــــــــــــــل   الكتب تبلغ ما تجمعنا  بالغا   صار أن يــــــــــــــــكف نذري  وأوجبَ 

 الشمل   بعده مــــــــــــــــــن وانضمّ  (46)غيايته    فتفرَّقت   ارعوى  ثـــــــــــــــــــــــــــــــــم جنى فراقٌ 

فجاء التكرار فـي الأبيـات الشـعرية بصـورة متناسـقة إذ أعطـى بعـدا  أوضـح فـي إبـراز المعنـى، فنجـد 
نتــاج البعــد الجمــالي فيهــا، إذ يكمــن ســر نجــاح هــذا الــنص فــي  ان الشــاعر قــد وظفــه فــي تشــكيل الصــورة وا 

الطعـان(  –عنوا القيمة التي اتاحها التكرار له من خلال تأسيس النص على الجناس المشتق، فالألفاظ )طا
( )علقتــك  –الكتــاب( )تكهــل  –)كــاتبوا  علــوق( وتكــرار حــروف اللفــظ الواحــد فــي غالبهــا جــاء بهــا  –كهــل 

الشاعر )ليكوّن نمطا  من تشكيل النص الشعري، لأن الكلمة قد تحمـل فاعليـة ايقاعيـة وتصـويرية مـن غيـر 
ريـة ليفعمهــا بـالتكرار بأنســاق متوهجــة لا التوسـل بوســائل المجـاز، فيعمــد الشـاعر الــى تكـوين مســاحته التعبي

 .(45)تخبو من الايقاع والتصوير(

 :(44)ومما قال معاتبا  في قصيدة طويلة منها
---  --- 

[ الشمسَ  الوجوه يقون   منهـــــــــــــــــــــــــــــــــم   والنجم   النجمَ  ويسترشدون   فيهم   ]والشمس 

---  --- 

 ينعم   أمس   به من يشقى اليومَ  بـــــــــــــــــــــــــــه  وهجرة   وصلا يوميـــــــــــن الهوى  وددت  

---  --- 

 أضعتم   وحقِّــــــــــــــــــــــــي حـــــــــــــــــــــق   للع لا ولا  حفظتم   فيمـــــــــــــــــــــــــــــا لله مـــــــــــــــــــــا ووالله!

نــــــــــــــــــــــه العطـــــــــــــــــــــاءِ  ميزان   بيَ  ولا  يعظم   الدهر فـــــــــــي وهو عندي ليصغر    وا 

جَم   ليس عطفكم مــــــــــــــن صعدة   على  لي تجدُّ  فعامــــــــــــــــــــا   عامـــــــــــــــــــــا   ذلَّة ولا  ت ع 

---  --- 

 عرفتم   مـــــــــــــــــــــا عفّتي في ق لتم   متــــــــــــــــــى  بعلمكـــــــــــــــــــــم أدّعيه فيما وحسبـــــــــــــــــــــي

---  --- 

 مجمجم   للحفــــــــــــــــــــــــــــــاظ ولساني بـــــــــــــــــــــه  مفصحٌ  فؤاديَ  عتب   عــــــــــــــــــــن تنفست  

 أرقتم   وجهي مـــــــــــــــــاء من بـــــــــــــــــــــه كثيرا    ودادكم بقايا مـــــــــن ماءٌ  فيَّ  وفـــــــــــــــــــــي
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---  --- 

 علقم   وهـــــــــــــــــــــو استطيبتم   مـــــــــــــــــــــا وأورد    حنظل   وهـــــــــــــــــــــــــــو عتبكم   نفسي ألمِّظ  

وهنــا يظهـــر علـــى مـــدار أبيـــات الـــنص التكـــرار الواضـــح فـــي الحـــروف والألفـــاظ، الأســـماء والأفعـــال  
 والمعاني، فمن تكرار الحرف )حرف العين، إذ تكرر في بيت واحد ست مرات في قوله: 

جَم   ليس عطفكم مــــــــــــــن صعدة   على  لي تجدُّ  فعامــــــــــــــــــــا   عامـــــــــــــــــــــا   ذلَّة ولا  ت ع 

ظهار الصـورة المطلوبـة مـن قبـل   فكان لهذا البيت فائدة موسيقية صوتية أدت الى تعميق المعنى وا 
 الشاعر.

مـاء وجهــي(  –الــنجم( )مـاء ودادكـم  –م الشـمس( )الـنج –ونجـد تكـرار الاسـماء فـي قولــه )الشـمس  
حقـي( الـذي جعـل مـن الـنص لحمـة  قويـة متماسـكة دالـة علـى المقصـد  –عاما ( )حـق  –الله( )عاما   –)الله 

باثا  الشاعر من خلال الألفاظ المكررة مشاعره وما يختلج في نفسهِ. ومـن تكـرار المعنـى فـي البيـت الأخيـر 
جعل الشاعر مـن هـذا التكـرار والمعنـى المتـرادف مـا يـدل علـى الفجيعـة علقم( فالمعنى واحد، إذ  –)حنظل 

 والخذلان.

وبكثرة التكرار في هذا النص ما يضفي عليـه جاذبيـة للقـراء الـذين يجـدون مـن العبـارات مـا يلامـس  
ـــى قـــدر  نمـــا ذلـــك عل ـــى وضـــعهِ، وا  ـــؤتى عل ـــه حـــد ينتهـــي اليـــه ولا ي ـــيس في وجـــدانهم وعـــاطفتهم، فـــالتكرار )ل

 .(47)ن ووظيفته عند التكرار(المستمعي

ونجــــد التكــــرار للنــــداء والاســــتفهام فــــي قصــــيدة الشــــاعر التــــي يحــــاول مــــن خلالهــــا الحــــرص علــــى  
 :(48)مقصديته، إذ ان التكرار أغنى النص بقيم جمالية وايقاعية أدت الى ترابطه ووحدته، إذ يقول

 ر باهــــــــــــــــــــــــــــــا واسألا الطلول علـــــــــــــــــــــــى  ساعـــــــة   بي عرَّجا صاحبيَّ  يـــــــــــــــــــــــــــــــا

لت  ومن يوما بعدنا من حلَّها مَــــــــــــــــــــــــــــــن عداهــــــــــــــــــــــــــا( بعدنا مـــــــــــــــــــــــــن تبدَّ  )س 

 (70)لَماها؟ مــــــــــــــــــــــــن (49)الأشنبَ  وارتشفَ   ريقتها من الكأسَ  تعاطى ومَـــــــــــــــــــــــــــن

 ظ باهــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــن النافرَ  واقتنصَ   )الحمى( بأكناف الروضَ  رعى ومَـن

وحِ  قبلَ  تضحـــــــــــــك    مزنـــــةٌ  سقتكِ  الوادي سرحةَ  يــــــــــــــــــــــــــــــا  ب كاها مِــــــــــــــــــــــــــــــن الدَّ

 جناها مَـــــــــــــن الأفنان   نحوك مــــــــــــــــــــــــــــــن  النقيب( أورقـــــــــت )أثيلات ويــــــــــــــــــــــــــــــا

 )جرعاها( )فالأثيل( مـــــــــــــــــــــــــــــن نعمانَ(  )القليب( مـــــــــــــــن )لوى  ع رَيصات ويا
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 جَواهـــــــــــــــــــــــــــا ينقضي مــــــــــــــــــــــا لوعة   ذو  مغــــــــــــرمٌ  صب   اليومَ  بكنَّ  إنــــــــــــــــــــــــــــــي

 كراهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مقلتي وتجفــــــــــــــــــــــــــــــو إلا  )الحمى( أيّامَ  نفسي ذكرت   مــــــــــــــــــــــــــــا

مت   ولا با تنسَّ يب   شفاني إلا  أرضكم مـــــــــــــــــــــــــــــن الصَّ  (71)ريَّاها مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الطِّ

فمن خـلال تكـرار المكـان الواضـح فـي الـنص اسـتطاع الشـاعر )ان يعـين المتلقـي فـي الكشـف عـن  
القصد الذي يريـد الشـاعر ان يصـل اليـه، فالكلمـات المكـررة، ربمـا لا تكـون عـاملا  مسـاهما  فـي إضـفاء جـو 

الأدبي، ولا يمكن أن تكون دليلا  علـى ضـعف الشـاعرية عنـد الشـاعر، بـل انهـا أداة مـن الرتابة على العمل 
الأدوات التـــي يســـتخدمها الشـــاعر بكـــل الوســـائل أن يحـــرك فيهـــا هـــاجس التفاعـــل مـــع تجربتـــه، إن حـــرص 

، إذ (72)الشاعر على إحياء تجربته في نفوس المتلقـين يجعلـه يتحـرز فـي اختيـار الاسـلوب الأكثـر ملاءمـة(
ـــة علـــى كـــ ـــة القصـــيدة أربـــع مـــرات، حـــاول مـــن خلالهـــا تعميـــق الدلال ( فـــي بداي رر اســـلوب الاســـتفهام )مـــن 

الاضـطراب النفســي المتــوتر والحالــة المقصــودة مــن قـول الــنص، وهــذا التكــرار الاســتهلالي او تكــرار البدايــة 
ــــ )ي وحـــد القصـــيدة فـــي إتجـــاه يقصـــده الشـــاعر، إلّا إذا كـــا ـــنص ف ـــادة لا غـــرض يحقـــق تناســـقا  داخـــل ال ن زي

 .(73)لها(

وقــد كـــرر الشـــاعر اســـلوب النـــداء مســـتعملا  )يـــا( النــداء التـــي هـــي للقريـــب والبعيـــد، فـــي اولهـــا دعـــا  
صاحبه طالبا  منهم مصاحبته الى الطلـول وقـد أكـد ذلـك مـرات عـدة مـن خـلال اسـتخدامه مخاطبـة المكـان، 

ان لغـرض زيـادة التعـرف علـى مـن  أقـام بهـا أو وتكرار من الاستفهامية قاصدا  مـن تلـك الاسـئلة باتجـاه المكـ
حلهــا مــن بعــده ومــن بعــد صــحبته، إذ قــدم تكــرار اســلوب الاســتفهام مجموعــة مــن الاســئلة راجيــا  مــن ورائهــا 

يــا  –يــا اثــيلات النقيــب  –اجابــة مــن أصــحابه، مكــررا  بــذلك اســماء الأمــاكن التــي أرادهــا )يــا ســرحة الــوادي 
ايـام الحمـى( كـل هـذه التكـرارات جـاءت لتعـزز  -من جرعاهـا -فالاثيل -من لوى نعمان -عريصات القليب

نصــيب الاســترجاع فــي ذاكرتــه لتكــرر الوقــوف علــى تلــك الــديار مســتعيدا  ومضــات مفقــودة فــي ذاكــرة الــزمن 
جعلــت الشــاعر يشــدد علــى التكــرار ملحــا  علــى اســتعمال اســماء الأمــاكن جعلــت مــن الــنص أنغامــا  موســيقية 

فسـه وايامـه مـع أترابـه ومحبوباتــه، وهـذا التـرداد الموسـيقي يفعـل فعلـه فـي تعميـق المعنــى تـؤثر فـي سـمعه ون
 المطلوب.

 :(76)ومن تكرار الكلمة نفسها في أحد نصوص الشاعر قوله
قــــــــــــــــــــا العيونِ  بألحاظِ  خضــــــــــــــــــــــــــــــنا  طرقـــــــــــــــــــــا المطيِّ  وأخفافِ  منهــــــــــــــــــــــــــــــا  ط ر 

---  --- 

 سرِقــــــــــــــــــــــــــــــا وعهد   ر دَّ  شافع   مــــــــــــــــــــــــــــــن    )الغضا( علــــــــى زفرتي يا )بالغضا( كم  

فجـــاء التكـــرار مولـــدا  تماســـكا  فـــي الأنســـاق والجمـــل الشـــعرية إذ انـــه فـــن مـــن فنـــون البلاغـــة يحـــاول  
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الشـــاعر مـــن خـــلال الاتكـــاء عليـــه أن يكشـــف عـــن النـــوازع والاشـــياء التـــي ي عنـــى بهـــا أكثـــر مـــن غيرهـــا فـــي 
رية التكـرار عباراتهِ، فهي تشكل مرآة صادقة يعكس ما ي خالج الشـاعر ويعتـري وجدانـه. ومـن هنـا تكمـن شـع

الغضــا( مكـــررة بــاللفظ نفســـه  –ط رقــا( )الغضـــا  –، فجــاءت الكلمـــات )ط رقــا (75)وقيمتــه الايقاعيــة والدلاليـــة
والمعنـى وهـذا مـا يخـالف الترديـد، فهنـاك فـرق بـين الترديـد والتكـرار، فـالتكرار فـي اللفظـة انهـا لا تفيـد معنــى  

لفظة تفيد بمتعلقها معنى  أخر غير المعنى الأولي لهازائدا  غير المعنى الأولي لها، أما الترديد فإن ال
(74). 

على الرغم من ترابطهما في احداث أثر موسيقي ونفسي من خلال الترديد لأصوات بعينها تضـفي 
نغمــا  موحــدا  ومرتبــا  علــى الجملــة الموســيقية، وهنــا اســتطاع الشــاعر ان يصــنع نصــه كمــا يشــاء وجعــل مــن 

شعرية النص والعمل على تلاحم أجزائه وتماسكه، فعندما يحسن الشاعر توظيف التكرار دورا  في اخصاب 
لا فإنهــا تصــبح  التكــرار فــي بنــاء نصــه يصــل الــى الكشــف عــن الابعــاد الدلاليــة المبتغــاة مــن وراء الــنص، وا 

 .(77)عبئا  على النص وتفقده الكثير من جمالياته

 الخاتمة والنتائج

ديلمي، والوقـوف علـى ظـاهرة التكـرار فـي نصـوص مـن شـعره، بعد رحلة  ممتعـة فـي شـعر مهيـار الـ 
ســعينا مــن خلالهــا لفــت الأنظــار الــى التوســع فيهــا وبيــان مزايــا التكــرار عنــده، ويمكــن لنــا أن نســتخلص أهــم 

 النتائج التي أوقفتنا عليها هذه الدراسة، وأهمها:

أبعـادا  متنوعـة أهمهـا البعـد ن التكرار ظاهرة مهمة تتجلى في أغلـب نصـوص الـديوان، فهـي تخلـق إ -
 الصوتي والجمالي.

يتضــح البعــد النفســي للشــاعر مــن خــلال التكــرار، فنجــد الصــورة الداخليــة لكــوامن الشــاعر واضــحة  -
 جليّة في نصوصه.

أحيانا  نجد أن اللفظة المكررة هي غاية المقصود ولب الموضوع، لأن التكرار يأتي به الشاعر من  -
ـــه مـــن أجـــل تحقيـــق أهـــداف أرادهـــا ب ـــه فـــي مكان ـــذلك يعـــد التكـــرار فـــاعلا  مـــؤثرا  إذا جـــيء ب نفســـه ل

 القصيدة.
و التحــذير أو أي غــرض أخــر يقصــده الشــاعر، بــل ألــم يقتصــر التكــرار علــى كونــه وظيفــة للتأكيــد  -

بـراز قيمتـه الجماليـة ولـذلك اسـتثمر الشـاعر  تعدى الى كونه تقنية تسهم في إثـراء الـنص الشـعري وا 
 ثة، تكرار الحرف والكلمة والعبارة، ويغلب عليها الوضوح في الأفكار والمقاصد.أنواع التكرار الثلا

إن الشاعر جعل مـن التكـرار فـي نصوصـه ظـاهرة بحـد ذاتهـا وذلـك لعنايتـه بـالتكرار عنايـة خاصـة  -
علـــى مـــدار قصـــائده وديوانـــه، إذ أصـــبح التكـــرار عنـــده وســـيلة فنيـــة تعبيريـــة كشـــفت عـــن أثرهـــا فـــي 

صــبحت لــه مهمــة التواصــل أذ إالمتلقــي باســتجابته وموافقتــه للشــاعر عنــدما يســمع الــنص أو يقــرأه 
 كة.والمشار 
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 الهوامش

                                                           
، دار صادر، هـ(711)ت ينظر: لسان العرب، جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري  (1)

 م(. مادة )كرر(.1992هـ/1622بيروت، )
هادي شكر، هـ(، تحقيق: شاكر 1120ينظر: أنوار الربيع في أساليب البديع، علي صدر الدين ابن معصوم المدني )ت (2)

 .352-5/365م: 1949-1948، 1مكتبة العرفان، كربلاء، ط
ي محمد شرف( ن)حف هـ(456) المصري  عالقرآن، ابن الاصب زتحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان اعجا (3)

 .375: ى للشؤون الاسلاميةالجمهورية العربية المتحدة، المجلس الاعل
ي الدين عبد الحميد، دار ي، تحقيق محمد محهـ(654، ابن رشق القيرواني )به ونقدهالعمدة في صناعة الشعر وآدا (6)

 .2/59م: 1972، 6ل، بيروت، طيالج
، تحقيق: علاء الغازي، مكتبة هـ(706)ت البديع في تجنيس أساليب البديع، )السجلماسي( أبو محمد القاسم الانصاري  (5)

 .674م: 1980المعارف، الرباط، 
 .118دب، مجدي وهبة وكامل المهندس: في اللغة والأمعجم المصطلحات العربية  (4)
 .59هـ: 1613التعريفات، الجرجاني، تقديم: محمد الصديق المنشاوي، دار الفضيلة، القاهرة،  (7)
 حاشية الديوان. منوجميع المعاني للقصدية  150-169-2/168: الديلميديوان مهيار  (8)
 على الماء في اليوم الرابع مخمسة: أي واردة (9)
 خمائصا: جمع خميصة وهي ضامرة البطن من الجوع (10)
بّ: جم (11)  جباء وهي المقطوع السنام. عج 
 الوقائص: من الإبل القصيرة العنق (12)
 قروم: جمع قرم وهو الفحل تحرك للفحلة. (13)
 الجلّة: المسانّ من الإبل، للواحد والجمع. (16)
 وهي الشابة من الإبل وقيل اول ما يركب من إناثها. القلائص: جمع قلوص (15)
 موبرة: كثيرة الوبر. (14)
 حوائصا: عليها الحياصة وهي حزام الدابة، (17)
 أخاوصا: غائرة. (18)
 السفا: التراب. (19)
 الموق: طرف العين مما يلي الأنف. (20)
 باخصا: يقال بخص عينه: قلعها بشحمها. (21)
الخصلة تأخذها المرأة من رأسها فتكويها ثم تعقدها حتى يبقى فيها التواء ثم ترسلها، وهي  العقائص: جمع عقيصة وهي (22)

 هنا مجاز.
 النشائص: وهو السحاب المرتفع بعضه فوق بعض. (23)
 النخيل: اسم عين بالمدينة. (26)
 الوصاوص: جمع وصواص وهو البرقع الصغير. (25)
 رواخص: لينة. (24)
 حنو السرج. القرابص: جمع قربوص وهو (27)
 آبصا: مضيئا  لامعا . (28)
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 مناوصا: مناوشا . (29)
 نابلني: رماني بالنبل (30)
 ق لق لا: القلقل: الخفيف السريع التحرك. (31)
 أخاوصا: غاشرة عيونهم. (32)
 العانةِ: القطيع من حمر الوحش (33)
 ملاخصا: في الآصل )مخالصا( (36)
 -في الحياة( لعبد الوهاب البياتي، إلياس مستيري، مجلة كلية الآداب واللغات ينظر: التكرار ودلالته في ديوان )الموت (35)

 .157-154: 11، ع10قسم الاداب واللغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، ع
 -هـ1350، مطبعة دار الكتب المصرية بالقاهرة، 1ديوان مهيار الديلمي، دار الكتب المصرية، القسم الأدبي، ط (34)

 .372-2/370م، 1931
 كاك: الهواء الملاقي عنان السماء.سال (37)
 والجمز: ضربان من السير السريع. دالوخ (38)
 .22م: 2004التكرار في شعر العصر العباسي الأول، خالد فرحان البداينة، اطروحة دكتوراه، جامعة مؤتة،  (39)
 .1/34ديوان مهيار:  (60)
 .146: 2011، دمشق، دار الينابيع، 1السماوي، عصام شرتح، طموحيات الخطاب الشعري، دراسة في شعر يحيى  (61)
 .62-1/61ديوان مهيار:  (62)
 .وار في شعر العصر العباسي الأول: التكر  (63)
 .280م: 1987، 2ينظر: التكرير بين المثير والتأثير، عز الدين علي السيد، بيروت، عالم الكتب، ط (66)
 .4-1/5ديوان مهيار:  (65)
 بريت.ب را: جمع  (64)
 الونى: التعب. (67)
: 2010، 3ينظر: أساليب التكرار في شعر نزار قباني، مصطفى صالح علي، مجلة الانبار للغات والآداب، العراق، ع (68)

194. 
 .86م: 2001حركية الايقاع في الشعر العربي المعاصر، حسن الغرفي، المغرب، إفريقيا الشرق،  (69)
 .6/188ديوان مهيار:  (50)
ربة: الجماعة (51)  س 
 )اباها( كلمة )نعش( وهو السرير ي حمل عليه الميت (52)
 .80ينظر: التكرير بين المثير والتأثير:  (53)
 .242-2/241ديوان مهيار:  (56)
 الخوالف: النساء (55)
 أنابله: اراميه بالنبل. (54)
 أسايف: أجالده بالسيف. (57)
 الصوارف: جمع صارف وهو الناب. (58)
 .165: 1قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي، أحمد جاسم الحسين، الأوائل للنشر والتوزيع، دمشق، طالشعرية  (59)
 .175-3/176ديوان مهيار:  (40)
 تظلع: تمشي مشية تشبه العرج. (41)
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 .265-262: 1947، 3ينظر: قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، منشورات مكتبة النهضة، بغداد، ط (42)
 .3/70مهيار: ديوان  (43)
 الغياية: ما خيم فوقك من سحاب ونحوه. (46)
، 18فاعلية التكرار في النص الشعري الرثائي، لشعر الخنساء أنموذجا ، د.عائشة أنور عمر، مجلة أداب الفراهيدي، ع (45)

2016 ،124. 
 .364-3/366ديوان مهيار/  (44)
هـ 1605، 5السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، طهـ( تحقيق وشرح عبد 255البيان والتبيين: للجاحظ، )ت (47)

- 1985 :2/105. 
 .6/188ديوان مهيار:  (48)
 الأشنب: البارد في عذوبة (49)
 اللمى: سمرة في باطن الشفة. (70)
 الريّا: الريح الطيبة (71)
 .170م: 1990، 1، ع5التكرار في الشعر الجاهلي، موسى ربايعة، مؤتة للبحوث والدراسات، م (72)
 .249قضايا الشعر المعاصر:  (73)
 .322-2/321ديوان مهيار:  (76)
ينظر: التكرار اللفظي أنواعه ودلالاته قديما  وحديثا ، صميم كريم إلياس )رسالة ماجستير(، جامعة بغداد، كلية التربة  (75)

 .138م: 1988إبن رشد، 
 .3/341ينظر: أنوار الربيع، ابن معصوم:  (74)
أخضر( انموذجا ، أحمد غالب الخرشة، دراسات  رينظر: ظاهرة التكرار في شعر محمد لافي، دويان )لم يعد درج العم (77)
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