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The Weight in Omar Ennaz poetry 
A B S T R A C T  
 

      The weight is never an end at all. It is another 

means of communication and intellectual expression. 

Within this context, Omar Annaz adopts the weight 

as a means to achieve unique poetics. Though he is a 

free verse poet, he is not restricted or confined to its 

rigid rules. 

     Omar Annaz writs his poems in a clear and simple 

language which the reader as well as the listener are 

familiar with.  Varying  between pure and compound, 

Annaz's language flows without going out of Khalil's 

weigh in many of his poems proving that modern 

poetry is still retaining its heredity, in spite of all the 

modern movements that try to reject authenticity.  
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 عناز عمر شعر في الوزن   
 قسم اللغة العربية. / جامعة تكريت/ كلية التربية للعلوم الإنسانية/ناصر جدوع اللطيف عبد سعد. د.أ.م

 نبيل عماد يوسف أحمد
 الخلاصة

 المفهوم هذا من والفكر، للتعبير ووعاء للتواصل، أخرى  لغة إنه ما، يوم في غاية الوزن  يكن لم  
 ذرعا يضق لم لكنه عمودي، شاعر أنه مع فذة، شاعرية لتحقيق سبيلا الوزن  متخذا عناز عمر ينطلق
 .الصارمة بقوانينه
 صافية بين ما إياها منوعا المتلقي، أذن من قربا الأكثر الأوزان على قصائده عناز عمر كتب لقد     

 تتمسك زالت ما الحديثة القصيدة أن ليثبت أشعاره؛ من الكثير في الخليلي الوزن  عن يخرج ولم ومتراكبة،
 . .أصيل هو ما كل تهدم أن تحاول التي التجديد حركات من الرغم على بموروثها،
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 المقدمة

 ،ينِ الدِّ  م إلى يومِ هُ هدي   اتبع   نِ وم   هِ صحابِ أو  هِ وعلى آلِ  نا محمد  سيدِ الحمدُ لِله والصّلاةُ والسلامُ على 
 :وبعدُ 

العروضِ لأنّهُ سلاحٌ فِي يد ي دارسِهِ يجابِهُ بِهِ  فلا بدَّ لدارسِ الأدبِ أنْ يلمَّ بشيء  مِنْ علمِ 
 معتركاتِ الأدبِ الكثيرةِ.

؛ لأنَّ القدماء  لمْ       إنَّ دراسة  الوزنِ ق دْ لا تجدِي نفعًا لو أُخِذ تْ مِنْ منظور  عروضيّ  صرف 
هُ دراسةً حديثةً  يتركُوا للمتأخرين  بابًا فِي هذا العلمِ إلا ودقّوهُ، لكنّنا حاولْنا أنْ ننقّب   في هذا العلم، لندرس 

 تليقُ بالقصيدةِ العربيةِ المعاصرةِ.

 مبحثُ الأوّلُ ال : يتناولُ ومبحثينِ  تمهيد  لمفهومِ الوزنِ في اللغةِ والاصطلاحِ، نْ مِ  هذا البحثُ  ن  تكوّ 
ا شاع ا مِنْ أوزان  نظم  عليه   رُنا.الأوزان  الصّافية  والتعريف  بها، وما يندرجُ تحت ه 

ا  عمر عناز. يان  الثّ  مبحثُ الما أ ا والأوزان  التي مال إليه   فيدرسُ الأوزان  المتراكِب ة  والتعريف  به 
 .(ثم خاتمة تناول ت  أهمَّ النتائجِ التي توصّل  اليها البحثُ، ثمّ المصادر والمراجع

إذا  النخلِ  ر  ثم   ن  ز  و  ، و  هُ ر  د  إذا ق   يء  الشّ  ن  وز   قالُ ، ويُ راهمِ الدّ  كأوزانِ  مثلهُ  بشيء   شيء   ثقلُ )) في اللغةِ  الوزنُ 
هُ ص  ر  خ  

  .(2(()زن  فاتّ  الشيء   ، ووزنتُ (1)

الإيقاعُ الحاصلُ من  التفعيلاتِ الناتجةِ عن كتابةِ البيتِ الشّعري كتابةً ))أمّا في الاصطلاح فهو     
 .(3(()الحركاتِ والسكنات في البيت الشعري...عروضيّةً، أو هو الموسيقى الدّاخليّةُ المتولّدةُ من  

، (6((()5)ومن هذه التفعيلات تتكون البحور الشعرية))عدة،  (4)إن الوزن الواحد يتكون من تفعيلات    
 ويتكئ الوزن على دعائم رئيسة، أهمهما: 

ل ))لن(( الأولى: تسمى بالسبب الخفيف، وهو إما مركب من حرفين، الأول متحرك، والثاني ساكن، مث
(( من) مُ  ما مركب من متحركين ويسمى بالسبب الثقيل ،  مثل ))ع ل   .(7)(نْ تُ ل  اع  ف  من )ف عُولُنْ(، وا 

ا ساكن مالثانية: تسمى بالوتد، والوتد مركب من ثلاثة أحرف، فإن جاء على حرفين متحركين يتوسطه
ن جاء على حرفين ولا  عُ فْ سميّ مفروقا مثل ))لات(( من )مُ  متحركين يعقبهما ساكن كان الوتد تُ(، وا 

 .(8)نْ(لُ اعِ مجموعا، مثل ))علن(( من )ف  

الأول صدرا  كل شطر منهما مصراعا، ويسمى المصراع ويتألف البيت الشعري من شطرين، ويسمى      
والثاني عجزا، وتسمى التفعيلة )الجزء( الأخيرة من الشطر الأول )الصدر( عروضا، وتُسمى التفعيلة 

 . (9)من الشطر الثاني )العجز( ضربا، وباقي تفاعيل البيت الشعري تسمى حشوا الأخيرة
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عر أي الخيمة، ))و     قد أخذ أهل العروض هذه الأسماء من الخيمة وأقسامها؛ فالبيت هو بيت الشَّ
والسبب هو الحبل الذي به تربط الخيمة. والوتد هو الخشبة بها تشد الأسباب. والفاصلة الحاجز في 

 . (10(()الخيمة. وكذلك المصراع هو نصف البيت

وهو تغيير يطرأ ))لكل بحر تغييرات خاصة به، تسمى بالزحافات والعلل والزحافات مفردها زحاف،      
على ثواني الأسباب دون الأوتاد، وهو غير ملزم، بمعنى أن دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله 

. والعلل (11(()جزء )أي التفعيلة( حشوا كان هذا الجزء، أم عروضا، أم ضربافي بقية أبياتها. وهو يصيب ال
تغيير يطرأ على الأسباب والأوتاد من العروض والضرب من البيت الشعري، وهي ))مفردها علة، وهي

أي إن البيت  (12)((لازمة، غالبا، بمعنى أنها إذا وردت في أو البيت من القصيدة التزمن في جميع أبياتها
عري معرض للتغيير في أي تفعيلة، وهذا عائد للشاعر نفسه الذي يمسك بيديه دفة هذه الزحافات الش

 والعلل.

 المبحث الأول: البحور الصافية

المتقارب،  الرجز، الرمل، الهزج، الكامل، :وهي واحدة، تفعيلة تكرار من شطراها يتألف التي وهي
 جاءت عليها أشعار عمر عناز:، ومن البحور التي (13)المتدارك، مجزوء الوافر

لأن فيه ثلاثين ))، و(15)، مأخوذا من الكمال وهو التمام(14)سمي كاملا لكمال حركاته . بحر الكامل:1
ن كان كذلك فإنه لا يستعمل إلا مقطوفا أو ))،  (16(()حركة لم تجتمع في غيره من الشعر والوافر وا 

 .(17(()مجزوءا

جزالة وحسن إطلاء... أعلاها ))لبحر الكامل حضوره المكثف في الشعر العربي قديمه وحديثه، وله      
درجة في ذلك الطويل والبسيط. ويتلوهما الوافر والكامل. ومجال الشاعر في الكامل أفسح منه في 

 : ووزن هذا البحر، (18(()غيره

 مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ     مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ      

 :على النحو الآتي عند شاعرنا ولقد رصدنا تشكيلات هذا البحر     

 الكامل التام-أ

الأفكار التي  وهو الذي يكون عروضه وضربه صحيحين، ويخدم هذا النسق :الكامل التام الصحيحأولا: 
 :تحتاج مساحات واسعة للسرد، والتعبير، ووزنه

 مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ          مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ 
 ومنه قصيدة )الطين آخر ما تبقى( القائل، في شعر عمر عنازوهذا النوع من الكامل هو الأكثر اطرادا 

 :(19)فيها
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يدَة    أناْ بَيْنَ كَفّيْكَ اتَقدْتُ قَص 
 
 

 

رُ أولَى فَمَا    ل لْوَزْن  ف يْكَ مُكَسَّ
 

 
يْدَتَنْ   أنَ بَيْنَ كَفْ/فَيْكَ تْتَقَدْ/تُقَص 

 
 

 

 أُولَىْ فَمَا/ل لْوَزْن  ف يْ/كَ مُكَسْسَرُوْ  
 

 
///5//5  -   /5/5//5  -  ///5//5 
 

 

 /5/5//5   -   /5/5//5  - ///5//5 

اعِلُنْ مُت  مُت ف اعِلُنْ مُتْ    ف اعِلُنْ ف 
 

 

 ف اعِلُنْ مُتْف اعِلُنْ ف اعِلُنْ مُتْ مُتْ  
 

 
عادة ما تكون البدايات و للاتقاد فتيل مداده الذات الشاعرة التي اتخذت من المخاطب موقدا لها،      

فمن سنن الحياة ألا يخلو عمل إنساني من )) متعثرة لا يعول عليها، وينطبق هذا على بواكير الشعر،
 .(20(()على أشدها في البدايات الأولىالعيوب، وأن تكون تلك العيوب 

فَةٌ مُجَنَّحَةُ الهَوَى  نْكَ عَاص   ب يْ م 
 
 

 

نْ فُؤَاديَ تَهْدُرُ    ف ي كُلّ  رُكْنٍ م 
 

 
نْكَ عَا/ فَتُنْ مُجَنْ  ب يْ م   لْهَوَىْ  نَحَةُ  / ص 

 

 

نْ فُؤَا/ ف يْ كُلْل رُكْ/  يَ تَهْدُرُوْ  ن نْ م   د 
 

 
/5/5//5 - ///5//- ///5//5  /5/5//5  -   /5/5//5 -  ///5//5 

 
اعِلُنْ مُت  مُتْ   ف اعِلُنْ ف اعِلُنْ مُت ف 
 

اعِلُنْ ف اعِلُنْ مُتُ ف اعِلُنْ مُتْ مُتْ    ف 
 

تأتي العاصفة لتطفئ نارا ضاربة القلب الذي هو مستقر العواطف، وقد عمد عمر عناز على تحريك      
( بقصد احداث جلجلة تتناسب وهدير  العاصفة  .الياء )من فؤادي 

إن زحاف الإضمار وغيره من الزحافات الداخلة على البحور الصافية ينقذ القصيدة من فخ الرتابة،    
 .اؤها العروضي أشبه بحركة البندول أو دقات الساعة الرتيبةولكي لا يكون بن

فتصبح  ((نلُ مُت فاعِ ))إن علة القطع تلحق السابع المتحركة من تفعيلة  الكامل التام المقطوع:ثانيا: 
 :(22)يقول ثل لها الشاعر حتى نهاية القصيدة،توهي علة لازمة، يم (21)((لْ اعِ ف  ت  مُ ))

 لذاكَ لاالبَحرُ مُلتَب سٌ عليَّ 
 

 نّار ي إلى الأمواج  بسُ  ألق يْ  
 

 تَب سُنْ عَلَيْ/ يَ لذاكَ لَا  /مُلْ  رُ حْ ألبَ 
 

 

يبـسُ  ألق يْ    نْ/ نَار يْ إ لَلْ/ أَمْوَاج 
 

 
/5/5//5  -   ///5//5  -  ///5//5 
 
 

 
 
 

 /5/5//5  -  /5/5//5 - /5/5/5 
 

 
 

لُنْ  لُنْ مُتَفَاع  لُنْ مُتَفَاع   مُتْفَاع 
 

 
 

 

لْ   لُنْ مُتْفَاع  لُنْ مُتْفَاع   مُتْفَاع 
 

 
 

 



 

 

145 

ربما كان القصد من وراء البحر ما يركبه الشاعر عند نظم القصيدة. إن أمواج الأفكار تتلاطم في      
 . حتى يتردد في كتابة قصيدته رأسه وهو يحاول أن يصادها بسنارته، ولكنها تعجزه

 البَحْرُ مُلتَب سٌ عليَّ كأنَّهُ 
 

 

عْرَاج     مَسر ى لَأَسْئ لَةٍ ب لَا م 
 

 
 أَلْبَحْرُ مُلْ/تَب سُنْ عَلَيْ/ يَ كَأَنْنَهُوْ 

 

 

َسْ/ ئ    يْ لَ مَسْرَنْ لأ  عْرَاج   ت نْ ب لَاْ/ م 
 

 
 /5 /5//5 - ///5 //-  ///5 //5 

 

 /5/5//5   -  ///5//5  -   /5/5/5 

اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ    مُتْف اعِلُنْ مُت ف 
 

 مُتْف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ مُتْف اعِلْ  
 

حالة تصيب الشعراء جميعا على اختلاف  تضيق برأس الشاعر إن العجز عن قول الفكرة شعرا وهي     
أنا عند العرب أشعرُ الناس، ولربّما كان نزع ضرس أسهل على من قول ))مسمياتهم، وهذا الفرزدق يقول: 

 (23(()بيت شعر

ما ب مزاحفةالعلاقة بين التفعيلة ال يقربل عناز إلى زحاف الإضمار في بداية النصلقد عمد عمر       
وهذا من شأنه أن يؤدي ثنايا النص، رها في اكر إلى تيعود ، ثم تسارع الزمنو تصاعد الأحداث  يتناسق مع

 .(24)إلى اختصار الزمن

ذّ لغة: هو :الكامل التام الأحذثالثا:  الأح 
ذّاء. )) في خطْب ة عُتبة ابْن غزوان إنّ و الخفيف السريع، والأنثى ح 

ذّاء من الق طا: القليلة ريش الذَّ  ذّاء ، أ ي سريعة الإدبار. والح   .(25)((ن بالدنيا قد أ دْب رت ح 

( ()متفا)فتصير معها  ((متفاعلن))والحذذ في الاصطلاح علة تدخل على الوتد المجموع من تفعيلة      
 ، ووزنه:(26)(، وهذه العلة خاصة ببحر الكاملنْ()ف عِلُ )وتنقل إلى 

 مُت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ ف عِلُنْ      ت ف اعِلُنْ مُت ف اعِلُنْ ف عِلُنْ     م

وفي هذا الإيقاع غنائية عالية تميل به إلى الرقص والطرب،  وهذا ما نلمسه في قصيدة يتمثل فيها     
 :(27)يقول(، )ورق تموسقه دموعك()قص في قصيدة كحزن را يقاعالإ

ي إليـكَ جميعُهُا الطُّرُقُ   تُفض 
 

كَ العَبَقُ    ويـشيْ بلون  صباح 
 

 
ي إليْ  يْعُهُطْ/ طُرْقُوْ /تُفْض   كَ جَم 

 
كَلْ/ عَبَقُوْ   يْ بلو/ ن  صَبَاح   وَيَش 

 
/ 5 / 5 / /5 -/ / /5/ /5 - / / /5   / / /5 / /5-/ / /5/ /5 - / / /5 

 
 مُتْف اعِل نْ مُت ف اعِلُنْ ف عِلُنْ 

 
اعِلُنْ ف عِلُنْ    مُت ف اعِلُنْ مُت ف 
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هذا المعنى من المثل القائل: إن الاقتباس في الشعر سمة جيدة زاولها شعراء كثر، وقد أخذ شاعرنا     
ي إلى روما، وهو  ، وهذا الأسلوب (28(()غاية واحدةيُضرب للوسائل المختلفة التي تقود إلى ))كلُّ الطُّرق تؤدِّ

 من شأنه أن  يلفت انتباه المتلقي لفكرته ويبقيها في ذهنه قدر المستطاع.

إن علة الحذذ تعوض تدخل زحاف الإضمار وتعيد للكامل بريقه وروح الكامل تتداخل مع روح الرجز      
 عنها وتكفّ  ))مُت ف اعِلُنْ(( تفعيلة تحصن الحذذ خاصة أن العلة  ،وطلاوة البسيط بسبب زحاف الإضمار

 .الإضمار زحافِ  ل  تدخّ 

، وهذا اللون (29)التذييل علة تعنى بزيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع :الكامل التام المذيلرابعا: 
من الكامل يصلح للندب والتفجع والتنهد لأن فيه مدا صوتيا من خلال زيادة الحرف الساكن في آخر 

 :(30)ومن ذلك قوله في قصيدة ))تنهدات نهر..(( ،التفعيلة

 ويَمُرُّ عَامْ 

 وَيَمُرْرُ عَامْ 

///5//55 

نْ   مُت ف اعِلا 

نْ دُمُوعٍ   وَالعُمْرُ غَابٌ م 

نْ   والعمر غا/ بن من دمو/ع 

/5/5//5 - /5/5//5 - /5 

 مُتْف اعِلُنْ مُتْف اعِلُنْ مُتْـ

 خَبّأْتهَا الشّمسُ في حدقي

 في/ حدقيخببأتْ/ هلششمس 

/5//5 - /5/5//5 - ///5 

لُنْ مُتَفَا - لُنْ مُتَفَاع   فَاع 

 وبَعثَرَهَا الكَلَامْ 

 وبعْ / ثَرَهَلْكَلَامْ 

//5 - ///5//55 
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لَانْ   علنْ مُتَفَاع 

 إلى عامدا القصيدة موضوع محور هو حدث عن الكلام استئناف إلى يحيل النص مطلع في الواو إن    
فغض النظر  ،(31)والزمن الحدث على تدل لأنها فعلية؛ بجملة النص افتتح ولهذا النص، ثنايا في تكراره
المقام، ضاغطا على تكرار المطلع؛ ليدرك المتلقي طول هذا العام  مع المقال ليتناسب( مرَّ  عامٌ )  عن

يخضع للذوق الشخصي؛ فهناك قراءة إيقاعية أخرى يمكنها أن تجعل الأضرب في النهاية التذييل وثقله، و 
لكن شاعرنا آثر التذييل على الترفيل، لكي ينوع و مرفلة وذلك حين نحرك أواخر الأضرب القوافي، 

والأشكال، وربما كان في تسكين الحرف الأخير والكتابة على الشعر الحر هروب من سلطة  الأنساق
للتين يمتثل إليهما الشاعر ولا بد من المفر منهما في القافية إلا بارتكاب هاتين النحو والعروض ا

 الوسيلتين اللتين تعطيان الشاعر مساحات واسعة للتعبير، وبهذا يكون الشاعر أمام آفاق من التعبير.

: لم يكتب شاعرنا على مجزوء الكامل الصحيح لأنه يعرض للمواضيع التي تحتاج مجزوء الكامل -ب
 مساحات إيقاعية واسعة للتعبير، ولهذا نجده يميل إلى المرفل منه.

 ، وكأن هذه الزيادة شبهت بها.(32): الترفيل في اللغة إطالة الثوبمجزوء الكامل المرفل

زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع ... مثل ))أما في الاصطلاح فهو علة تعني بـ     
اعِلُنْ(( تصير   . (33(()))مُت ف اعلِا تُنْ(( وذلك في مجزوء الكامل))مُت ف 

إن هذه العلة تحاول أن تسد غياب تفعيلتين سقطتا مع المجزوء، لأنه يرد مسندا في الكثير من      
 :(34)تشكيلاته، يقول

ي ع ي قَلب ي ورُوْح   لا تُوْج 
 

 

 ب يْ كَرْبَلَاءٌ م نْ جُرُوْح   
 

يْ/ قَلْب يْ  ع  يلا تُوْج   وَرُوْح 
 

ي نْ / ءُ لَاْ بَ رْ كَ  يْ ب     م نْ جُرُوْح 
 

/ 5 /5/ /5  -  /  5  / 5 / / 5/ 5  /  5  / 5 / /5 -/ 5 / 5 / / 5 / 5 

لَاتُنْ  لَنْ مُــتْـفَــــاع   مُـتْـفَــــــاع 
 

لاتُنْ   لَنْ مُــتْـفَــــاع   مُـتْـفَــــــاع 
 

لقد لجأ الشاعر إلى التقفية، لشيئين، الأول ليجذب انتباه المتلقي وانفعاله، والثاني ليدرك المتلقي أن     
هذه القصيدة من مجزوء الكامل المرفل، فلا يختلطُ ذهنه مع أشكال الكامل الأخرى،  وقد افتتح النص 

الكربلائية؛ للمبالغة والتعظيم ،  بكربلاء ليوشم نصه بمعركة الطف الملطخة بالدماء واصفا جراحه بالجراح
 والخطاب في النص ندبة تضاف إلى جراحه.

 وَجَم ـْ ي وخلينيْ ح  وْ رُ 
 

يْح  ـ   رَ حَرَائ قَ الشّعْر  الفَص 
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ي وَخَلْ/ ل يْن يْ وَجَمْ   ـرُوْح 
 

يـ  يْح  عْر لْفَص   رَ حَرَائ ق شْ/ ش 
 

 /5  /5  / /5 -   /5  /5 / /5  
 

 / /  / 5 /  / 5 -  / 5 /5  / /5/5  

ــــاعِلُنْ  ــــــاعِل نْ مُــتْـف   مُـتْـف 
 

ــــاعِلاتُنْ   ــــــاعِل نْ مُــتْـف   مُـت ف 
 

الأيدي، فلا يستطيع الشاعر إخمادها أو إطفاءها، وكلما ازدادت  تتلقفها جمرة أو قبس من نار الشعر     
سواء كان واويا أو  -ل مع حرف الردف لظاها خرجت القصيدة ساخنة ناضجة. لقد حملت علة الترفي

 شجن الشاعر، وأصلت للمتلقي نبره المتكسر. -يائيا 

، وقيل إنه (35(()لأنه شبه برمل الحصير لضم بعضه إلى بعض))سمّاه الفراهيدي رملا  بحر الرمل: -2
يشابه الخفيف من  ، وهو(36(()لأن الرمل نوع من الغناء يخرج من هذا الوزن فيسمى بذلك))سمي كذلك  

 في شعر عمر عناز قد جاءت تشكيلات هذا البحر، و (37)حيث البطء إلا أن تغيراته تميل به إلى السرعة
 :على النحو الآتي

لقد اتخذ عمر عناز من بحر الرمل مهربا من القصيدة العمودية الكلاسيكية وقوانينها    :الرمل التام-أ
 ومضيفا إليه بصمته الخاصة. صرامة، معولا على الشكل الجديد للشعر،

إن هذا النص الذي سنتناوله بالدرس من الشعر الحر الذي يعطي الشاعر مساحات واسعة للتعبير،      
 :(38)((حفنة من مواسم الصراخ)ومن هذا قوله من قصيدة )، ولكن هذه العطايا ليست هبة أو بالمجان

 كُفَّ عَنّ ي

 كُفْفَ عَنن يْ 

/5//5/5 

تـُـــنْ   ف ــاعِــلا 

 -بقلبي احترقتْ  وح  الرّ  ابةُ غ  

 -غابةُ لْعُمْ/ ر  ب قلب يحْ/ تَرَقَت

/5//5/5 - ///5/5- ///5- 

تُنْ ف ـــــعِــــلا   ــــعِـــــلا  تـُــــنْ ف   -ف ــاعِــــلا 

 والرّوحُ عُصْفُورٌ على غُصْن  تَمنّي-

 تَمَنْن يوَرْ/ رُوْحُ عُصْفُو/ رُنْ عَلَى غُصْ/ ن  -
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/5 - /5//5/5 - /5//5/5 - ///5/5 

ْتـُــنْ - ْتـُـــنْ ف ــعِـــلا  تـُــــنْ ف ـــاعِــــلا   تـــــن ف ـــاعِـــــلا 

موسيقى الشطر ترن في السمع لمجرد أنها ))إن خوض غمار الشعر الحر تجربة ليست سهلة، لأن      
حال الشاعر، وهو ينظم قصيدة من بحر الرمل هذا، تتكرر دونما تغيير في كل شطر. ولكن ماذا يكون 

 .(39(()على الوزن الحر؟

، وفي هذا تأسيس ((كفَّ عنِّي/ ف اعِلاتُنْ ))مجيء تفعيلة واحدة في الشطر يظهر أكثر من مرةإن      
 .(40)لاعتماد التفعيلة بنية أساسية في القصيدة الحديثة

، وعادة ما تلتزم في (41)السبب الخفيف من آخر التفعيلة: الحذف علة تسقط المحذوفالرمل التام  -ب
من قصيدة  آخر تفعيلة من شطري البيت؛ ليكتسب البيت الشعري معها اتزانا أكثر، ومن هذا الوزن قوله

 : (42)((تصدعات في مرايا الذاكرة))

ي ف ي دُرُوبٍ مُبْهَمَةْ   ثُمَّ أمض 
 

 أجْرَحُ الصّمْتَ ب ضَوء  الكَل مَةْ  
 

يْ/ ف يْ دُرُوْب نْ/ مُبْهَمَةْ   ثُمْمَ أمض 
 

لْ/ كَل مَةْ  أَجْرَحُ    صْصَمْ/ تَب ضَوْء 
 

/5//5 /5  - /5 / /5/5  -  /5//5 
 
 

 / 5 / /5/5  -  / / / 5 / 5-  ///5 
 

ْتُنْ ف اعِلُنْ  ْتُنْ ف اعِلا   ف اعِلا 
 

 

ْتُنْ ف عِلُنْ   ْتُن ف عِلا   ف اعِلا 
 

 
للكلمة وقعها أكثر من الفعل أحيانا، خاصة عند الشعراء أسياد الكلام، ولكن هناك مواقف يكون     

الموقف الذي يتضمنه عنوان  الصمت فيها أبلغ من الكلام، حين لا يسعف الكلام، وكأنه أراد أن يربط بين
 ة.ن ))خجلا يتعرق البرتقال(( الذي افتتحه بهذه القصيدعنوان الديواو  القصيدة

ي  أتَهَجَّى لُغَةَ العُمْر  الّذ 
 

 أيْقَضُوا ف ي،ْ  كُلّ  م رآةٍ دَمَهْ  
 

 ى لغةَ لْعُمْ/ ر لْلَذَيْ جَ أتهجْ 
 

رْأَاْ/ ت نْ دَمَهْ    أيْقَضُوْ ف ي/ كُلْل  م 
 

/ / /5  /5 - / / /5  /5 -  /5/ /5 

 

 
 
 

 / 5 / /5/ 5-  /5/ /5/5 - /5/ /5 
 
ْتُنْ   ْتُنْ ف عِلا   ف اعِلُنْ  فعِلا 

 

 
 

 

ْتُنْ ف اعِلُنْ   ْتُنْ ف اعِلا   فاعِلا 
 

 
 

 

يحاول الشاعر أن يقرأ عمره المشتت، ودماءه التي سالت على أيدي الآخرين،  والفكرة هذه تتوارد       
حين اختاروا من كل قبيلة رجلا يحمل سيفا ليضربوه ضربة رجل  ()قريش لقتل النبيرجال مع محاولة 
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لقد ركب الشاعر بحرا راقصا لكي  . (43)دمه بين القبائل فلا يطالب بنو هاشم بثأرهمواحد، فيضيع 
 .(44)رقصة المذبوح المُفتعلة التي لا تدل على النشاط بل تنذر بقرب النهايةمع يتناسب 

إن التفعيلة ))فاعلاتن(( سواء كانت سالمة أو محذوفة غير جافة، وفيها الكثير من الماء، فهي أشبه      
 .عصا الخيزران قابلة للتقويس والطي ب

 المبحث الثاني: البحور المتراكبة

 والخفيف، والبسيط، والوافر، الطويل،: وهي ،،(45) واحدة تفعيلة من أكثر من فيها الشطر يتألف التي وهي
والمجتث، ومن البحور التي جاءت عليها أشعار عمر  المقتضب المديد، والمضارع، والمنسرح، والسريع،
 عناز:

، ومن هنا جاءت تسميته (46)هو من أطول البحور الشعرية من حيث إيقاعه الموسيقي: بحر الطويل. 1
ذكر الزجاج أن ابن دريد أخبره عن أبي حاتم عن الأخفش قال: سألت الخليل بعد أن ))بالبحر الطويل، و 

 ووزن هذا البحر:، (47(()؟ قال: لأنه طال بتمام أجزائهالطويل طويلاً عمل كتاب العروض: لم سميت 
 م ف اعِيلُنْ  ف عُوْلُنْ  م ف اعِيْلُنْ  م ف اعِيلُنْ         ف عُوْلُنْ  ف عُوْلُنْ  م ف اعِيْلُنْ  ف عُوْلُنْ 

، فقد يكون صحيحا وهو القليل أو  ،وقد يأتي مقبوضا وهو الكثير ،إن لضرب هذا البحر ثلاث  حالات 
محذوفا وهو الأقل، ولكن عروضه تكون مقبوضة في جميع حالات الضرب إلا إذا كان مصرعا في حالة 

 :، وقد جاء تشكياه عند شاعرنا كالآتيكونه صحيحا أو  محذوف

وهو ما جاءت فيه تفعيلتا الضرب والعروض  مع الضرب المقبوض: (48)العروض المقبوضة -أ 
 مقبوضتين، ووزنه:

 م ف اعِلُنْ  ف عُوْلُنْ  م ف اعِيْلُنْ  م ف اعِلُنْ         ف عُوْلُنْ  ف عُوْلُنْ  ف اعِيْلُنْ م   ف عُوْلُنْ 

 : (49)ومن هذا قول شاعرنا في قصيدته )موجة من صهيل(

لَةْ  نَا الظّمَأَىْ أغَانٍ مُؤَجَّ  لأحلام 
 

 

 وأعمَارُنَا تَفْنَى ارت قَاب ا وَأَسْئ لَةْ  
 

 
نَظْظَمْأَىْ/  نْ/ مُؤَجْجَلَةْ لأحْلَا/م   أغان 

 
 وأعمَا/ رُنا تفـنَرْ/ تـقَابَنْ/ وَأَسئلَةْ  

 

 

 

//5/5- //5/5/5 - //5/5 - //5//5 

 

 //5/5 - //5/5/5 - //5/5 -//5//5 

ف اعِلُنْ  نْ ف عُوْلُ   ف اعِيْلُنْ ف عُوْلُنْ م   م 
 

ف اعِلُنْ   ف اعِيْلُنْ ف عُوْلُنْ م   ف عُوْلُنْ م 
 

 )مَ( الشّوق  تَغْتَالُ نَفْسَهَاوأنْفَاسُنَا 
 

 

يح  الحكايَا الُمرتّلَةْ    وتَنْثُرُ ل لرّ 
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 تَغْتَاْ /لُنَفْسَهَاْ وأَنْفَاْ/ سُنَاْ مَشْشَوْ/ ق  
 

 

يْحلْ/حَكَاْيَلْ/ مُرَتْـتَـلَةْ    وَتَنْثُ/ رُ ل رْر 
 

 
//5/5 -//5/5/5 - //5/5 - //5//5 
 

 

 //5/ - //5/5/5 - //5/5 - //5//5 
 

 
ف اعِلُنْ  نْ ف عُوْلُ  ف اعِيْلُنْ ف عُوْلُنْ م   م 
 
 

ف اعِلُنْ   ف اعِيْلُنْ ف عُوْلُنْ م   ف عُوْلُ م 
 
لاذ الشاعر بالضرورة فحذف الميم من حرف الجر ))من(( ليحافظ على الوزن، وقد  الأولفي البيت     

لأنه في لحظات شوق قاتلة، وهذه مشاعر  ؛ولكنه تركها على سجيته ،كان باستطاعته أن يتجاوزها
، وهو تنويع بسيط على مستوى في البيت الثاني من زحاف القبض ((نْ لُ وْ عُ ف  ))ولم تسلم تفعيلة  ،صادقة

( ()شواطئ  )التفعيلة إلا أنه طارد للتكرار الذي من شأنه أن يصنع الرتابة، كما أن شاعرنا صرف كلمة 
قبح، وهو لا يفعل هذا من أجل أن يحافظ على الوزن فقط بل لأجل لكيلا يقع عليها زحاف الكف المست

 الفطرة السليمة التي تستهجن مثل هذا الزحاف.

 والضرب محذوف: العروض مقبوضة –ب 

فتحذف السبب الخفيف من آخره، فتنقلب تفعيلة  (50)إن تفعيلة الضرب تصيبها علة الحذف     
ولهذا لجأ شاعرنا إلى جعل  ،التزام القبض في التفعيلة التي تسبق الضرب( مع يْ اعِ ف  ( إلى )م  نْ لُ يْ اعِ ف  )م  

 :(51)(()ترتيل)قافيته مردفة بالياء ليتلافى النقص الحاد في الموسيقى إذ يقول في نصه 

 أرتل روحي بيت شعر، وبحره
 

 كما حزني المنساب في طويل 
 

نْ/ وَبَحْرُهُوْ  عْر  ي بَيْ/ تَش  / لُرُوْح   أُرَتْـت 
     

ـيَ لْـمُـنْـسَـــاْ/ ب  ف يْيَ/ طَوَيْلُوْ    كَـمَـا حُـزْ/ ن 
 

//5/- //5/5/5 - //5/5- //5//5 
 

 //5/5 - //5/5/5 - //5 /- //5/5 
 

اعِلُنْ  ف   ف عُولنْ م ف اعِيلُنْ ف عُوْلُنْ م 
 

ف اعِيْلُنْ ف عُوْلُ ف عُوْلُنْ    ف عُولُنْ م 
 

يجعل من الروح بيت شعر مبحر في حزنها الطويل، محاولا أن يمارس  البيتهذا إن الشاعر في        
على روحه ما يمارسه في النص، فكلاهما )روحه ونصه( يرتلان على البحر )الحزن( الطويل، وقد التزم 

التي سبقت الضرب، فتعثر إيقاع الطويل قليلا ، ولكن في  (لُ(وْ عُ ف  )الشاعر بعلة القبض في التفعيلة )
 الياء استقامة للإيقاع أكثر.حرف المد 

، (53(()لوفور أجزائه وتدا بوتد))، أو(52)قد قيل عن هذا البحر: إنه وافر لتوافر حركاتهل :. بحر الوافر2
ل تُنْ      :التام ووزنه ل تُنْ مُف اع  ل تُنْ مُف اع  ل تُنْ        مُف اع  ل تُنْ مُف اع  ل ت نْ مُف اع   مُف اع 
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، غير  أنّ السبب  الخفيف  يُحذ فُ من نهايت ي و        ل تُنْ( ثلاث  مرات  الأصل فيه أن يبنى شطره على )مُف اع 
نُ ما قبله، فيبقي الجزءُ الثالثُ على  (نْ لُ وْ ع  ، ف  نْ تُ ل  اع  ف  ، مُ نْ تُ ل  اع  ف  مُ )ليصبح:  ((نْ لُ وْ عُ ف  ))شطرِيهِ ويُسكَّ

(54) ،
 (55(()( نْ لُ وْ عُ ( وتحول إلى )ف  يْ اعِ ف  ( )م  نْ تُ ل  اع  ف  عروضه فتصير )مُ فهو لم يرد صحيحا بل لا بد من قطف ))

 :ليكون وزنه التام

وْلُنْ  ل تُنْ فُع  ل تُنْ مُف اع  ل تُنْ ف عُوْلُنْ         مُف اع  ل تُنْ مُف اع   مُف اع 

بعد المقطوف ما سقط من آخره زنة سبب خفيف )): العروض التامة المقطوفة والضرب التام المقطوف
ولها  نْ لُ وْ عُ فنقل إلى ف   يْ اعِ ف  فبقي م   نْ وحذفت منه لُ  نْ لُ يْ اعِ ف  فينقل إلى م   نْ تُ ل  اع  ف  سكون خامسه كان أصله مُ 
 يقول،  التي سنتناولها بالدرس ))تركنا الشعر(( قصيدته هذا . ومن(56(()ضرب مقطوف واحد مثلها

 :(57)فيها

 ت رَكْنَا الشّعرَ للشّعراء  تَلهُو
 

 

 وبمَا احتَوى منْ تُرّهات  به ،  
 

 
عْ /رَ ل شْشُعَرَاْ /ء  تَلْهُوْ   تركنَ شْش 

 

 

نْ تُرْ   يْ، وبمحْ/ تَوَىْ م   رَهَات يْ  /ب ه 
 

 
//5/5/5  -  // 5 ///5  -   //5/5  
 

 

 / / 5 /// 5 -  //5/5/5 -  //5/5 
 

 
لْتُ مُف   ـل تُنْ ف  امُـف   نْ اع   نْ لُ عُو ع 
 

 

 

ل  مُف  ـلْ امُـف   نْ تُ اع   نْ لُ عُو تُنْ ف  ع 
 

 
 

، وراودت الكثير منهم، أمثال شاعرنا، على (58)إن دعوى ترك الشعر قديمة، بدأها لبيد بن أبي ربيعة     
الرغم من اختلاف التوجه بين لبيد وعمر عناز. إن كتابة الشعر لها ارتباط وجودي بالحياة، فالشعر ليس 

الشاعر من خلالها على الحياة، وربما كان السأم يدفع بالشعراء مهنة، أو عادة يومية، بل هو نافذة يطل 
والرديء؛ بسبب غياب  يختلط فيها الشعر الجيد مرحلة في الحقيقيين ليتنازلوا عن عرشهم للطارئين،

 .الذوق، حتى تغدو  كتابةُ الشعر ضربًا من  الترهات

 ويَمّمْنا وف ي الأروَاح  شَوْقٌ 
 

 الفَات نَات  ل مَا سَطَرَتْ عُيُوْنُ  
 
 وَيَمْمَنْا/ وَف  لْأَرْوَا/ ح  شَوْقُنْ  

 
 ل مَا سَطَرَتْ/ عُيُوْنُ لْفَا/ ت نَات يْ  

 
 //5 / 5 /5  -  //5/5/5   - //5/5 

 
 

 

 / /5/ / /5  -  / /5/5/5 -  //5/5 
 
 

 

لْتُ مُف   ـلْ امُـف   نْ اع   نْ لُ عُو تُنْ ف  ع 
 

ل  مُف    ـلْ امُـف   نْ تُ اع   نْ لُ عُو تُنْ ف  ع 
 

لقد استعاض شاعرنا عن الشعر بالفاتنات، وما تسطره عيونهن، ليملأه الفراغ الذي يتركه الشعر في     
 كل نفس مترفة تعمرها ضحكة امرأة، وتنسفها نظرة حسناء،. 
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يّاتٌ تجلّتْ   عُيُوْنٌ سُوْمَر 
 

 

 ب هُنَّ لََلئٌ م نْ مُفْرَدَات   
 

 
 تْ لتَـجَـلْ / نْ اتُـيْيَ عُيُوْنُنْ سوْ/ مَر  

 

 

 نْ مُفْ / رَدَاتــيم  نْ ئُ ب هُـنْنَ لَأاَْ / ل   
 

 
//5/5/5 - //5/5/5 - //5/5 
 

 

 //5 ///5 - //5/5 /5 -  //5/5 
 

 
لْتُ مُف   ـلْ امُـف   نْ اع   نْ لُ عُو تُنْ ف  ع 
 

ـلْ امُـف   نْ ل تُ اع  مُف   نْ لُ عُو تُنْ ف  ع 
 

يبدو أن شاعرنا قارئ جيد للغة الجسد، حيث يجد المفردات تتلألأ في عيون سومريات، بيد أن روح     
النص تتجاذبها ثلاث قوى، الشعر والفاتنات، ولعنة الأوطان، ولم تنتصر قضية على أخرى، فهو لم يترك 

متساوية بين سالمة الشعر، أو يعتزل النساء، أو يتخلص من لعنته، ولهذا نجد التفعيلات في النص 
ل تُنْ سالمة= لْتُنْ معصوبة=40ومقطوفة ومعصوبة)مُف اع  ( وكل ذلك 40، ف عُوْلُنْ مقطوفة=40، مُف اع 

 مستساغ، تطلبه الأذن الموسيقية.

بسيطا لأن الأسباب انبسطت في أجزائه السباعية فحصل في أول كل جزء من  ي  سُمّ )): . بحر البسيط3
أجزائه السباعية سببان، فسمي لذلك بسيطا، وقيل سمي بسيطا لانبساط الحركات في عروضه 

وجاء وسطه مدى الطويل وجاء عن الخليل أنه قال: سمي البسيط بسيطا لأنه انبسط عن ،  (59(()وضربه
 :ووزن هذا البحر ،(60)((نْ لُ عِ ف  ))وآخره  ((نْ لُ عِ ف  ))

 نْ لُ اعِ ف   نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ  نْ لُ اعِ ف   نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ        نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ  نْ لُ اعِ ف   نْ لُ عِ فِ ت  سْ مُ 

، وقد جاءت تشكيلات البسيط فيها (62)ومقطوعات (61)وبين يدينا عشرون نصا لشاعرنا توزعت بين قصائد
 على النحو الآتي:

إن الخبن في تفعيلتي الضرب والعروض إلزامي،  ووزن هذا  :والضرب مخبون  (63)العروض مخبونة -أ
 النوع:

 مُسْت فْعِلُنْ ف اعِلُنْ مُسْت فْعِلُنْ ف عِلُنْ             مُسْت فْعِلُنْ ف اعِلُنْ مُسْت فْعِلُنْ ف عِلُنْ 

 ان هذا البحرفي عجز البيت والمأخوذتين من الصدر يعطي ((نْ لُ اعِ ف   نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ ))إن تكرار تفعيلتي       
 :(64)أفقا طلقا للسرد والقص بسبب كثرة حركاته، يقول شاعرنا ))ارتسامات لغيمة عابرة((

لُ المَطَرَا نْ ف كرة  الغَي م كُنّا نَغز   م 
 

 

 وَنَنْفُضُ الدّمْعَ عَنْ أحْدَاق نَا ل نَرَى  
 

 
 ارَ طَ /مَ لْ لُ ز  غْ ا نَ نْ/نَ كُ  /غيم لْ ت  رَ كْ ف   نْ م  
 

 

 نرَى ا/ل  نَ اق  /أحدَ نْ عَ  عَ مْ /دَ دْ ـضُ فُ نْ نَ وَ  
 

 
/5/5//5 -/5// 5- /5/5//5-///5 

 

 //5//5 -  /5//5 -  /5/5//5 -  ///5 
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 ف عِلُنْ  عِلُنْ ت ـفْ سْ مُ نْ عِلُ اف   لُنْ مُسْت فْعِ 
 

 

 ف عِلُنْ  عِلُنْ ت ـفْ سْ مُ نْ عِلُ اف   لُنْ مُت فْعِ  
 

 
لٍّ ل ضَحْكَت نَاكنّا   نُفَتّشُ عَنْ ظ 

 

 

رَا   خلفَ النّهار  وَكَانَ الوَقْتُ مُنْكَس 
 

 
لْل نْ /ت شُ عَنْ /كُنْنَا نُفَتْ   كَت نَا/ل ضَحْ  ظ 

 
وَ نْنَ لْفَ خ  رَانمُ لْوَقْتُ نَ ا/ كَ هَا/ ر   / كَس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

/5/5//5 - ///5 - /5/5//5-///5 
 

 

 

 /5/5//5 - ///5 - /5/5//5 - ///5 
 

 
 ف عِلُنْ  عِلُنْ ت ـفْ سْ مُ نْ ف عِلُ  لُنْ مُسْت فْعِ 

 

 

 ف عِلُنْ  عِلُنْ ت ـفْ سْ مُ نْ ف عِلُ  لُنْ مُسْت فْعِ  
 

 
إن تشكيل الأبيات جاء على نحو خاص بالشاعر، وكل الزحافات والعلل تعمل على زيادة سرعة       

 ((نْ لُ اعِ و ف   نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ )الإيقاع، فسقوط كل حرف ساكن من تفعيلتي )
نطبق تر، والحال خ  سالمة في الحشو حينا، ومغيرة أحيانا أُ  ((نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ ))يقلل زمن النطق، وجاءت تفعيلة 

إن أبيات القصيدة تكتظ  .تفعيلات الضرب والعروض  صورة )ف عِلُنْ(وقد التزمت (، نْ لُ اعِ على تفعيلة )ف  
بطاقات موسيقية، وهي تتراوح بين النغم والغنائية، ونجد الموسيقى في مطلع القصيدة هادئة مبدوءة 

 القبض دخل زحافقد ن صدر البيت الثاني، و ( التي توازي التفعيلة الأولى منْ لُ عِ فْ ت  سْ بالتفعيلة السالمة )مُ 
 .زيد من سرعة الموسيقىيفي بعض تفعيلاتها ل

 علة دخلتالخبن، وقد  زحافتلتزم تفعيلتا الضرب والعروض  :الضرب مخبون والعروض مقطوع -ب
، ليصبح (66)((نْ لُ ف عْ ))المنقولة إلى  ((لْ اعِ ف  ))إلى  ((نْ لُ اعِ ف  ))على تفعيلة الضرب فتتحول من  (65)القطع

 نسق هذا النوع بهذا الشكل:

 مُسْت فْعِلُنْ ف عِلُنْ مُسْت فْعِلُنْ ف عِلُنْ        مُسْت فْعِلُنْ ف عِلُنْ مُسْت فْعِلُنْ ف عْلنْ 

لقد عمد شاعرنا إلى جعل قافيته مردفة في هذا النوع من الزحاف ليرقع الكوى في الموسيقى، متخذا      
مدا يؤدي لاستمرار حركة الإيقاع في قصيدته ))نكاية بالغصون ... أقترفُ الألف حرف ردف، لأن فيه 

 :(67)الثمار((

ـفَافٌ منَ الَهَات  سطّرَها  وَل يْ ض 
 

، إنَّ الموجَ شَيطانُ    تَنَهّدُ الموج 
 

 
فَا/فُنْمنَلْ/أَاهات سَطْ/طَرَها  وَلي ض 

 

 

 هُدُلُ/موج  إنْ/نَلمَوجَ شيْ/ طانُ هْ نَ تَ  
 

 
//5//5 - /5//5 - /5/5//5 - ///5 
 

 

 //5//5 - /5//5 - /5/5//5 -/5/5 
 

 
 مُت ـفْعِـلُنْ ف ـاعِـلُـنْ مُـسْـت ـفْــعِلُنْ   ف عِلُنْ 

 

 

 ــِنْ  ف ـعْـلُنْ لمُـت ـفْعِلُنْ   ف اعِـلُنْ  مُـسْـت ـفْع 
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إن البناء الإيقاعي للتفعيلات متماثل في الأبيات أعلاه، ويكاد هذا النسق أن يسطر على روح        
 القصيدة في مجمل بنيتها:

 نْ لُ عِ مُسْت فعلُنْ ف   نْ لُ اعِ ف   نْ لُ عِ فْ ت  مُ               مُت فْعِلُنْ ف اعِلُنْ مُسْت فْعلن فعلنْ 

في الشطر الثاني من البيت الثالث  ((نْ لُ اعِ ف  ))له على تفعيلة ثم يكسر زحاف الخبن هذه الرتابة بدخو      
رّتِهِ الأولى، (ف عِلُنْ )فتصبح  ، ثم يواصل الإيقاع على الوتيرة نفسها، حتى البيت التاسع، ثم يرجع إلى ك 

إلا ولعل ما يفسر هذا أن النص يتداخل بين الآهات والتنهد، على الرغم من أن النبر واقع على كتلة كمية 
أنه يؤدي دوره الموسيقي من خلال تنظيم هذه الكتلة في تشكيلها الموسيقي، فيظهر الإيقاع كتفاعل بين 

 .(68)الكم والنبر

 

 الخاتمة

بفضل من الله تم الانتهاء من بحثنا المعنون بـ))الوزن في شعر عمر عناز(( وقد توصلنا إلى      
 مجموعة من النتائج يمكن إجمالها بما يأتي:

تخلص عمر عناز من رتابة القصيدة العمودية في أحيان كثيرة، على الرغم من تمسكه بالوزن  .1
 الخليلي.

 . لم يخرج عمر عناز عن نظام الفراهيدي إلا في مناسبات قليلة.2

 . لقد استطاع شاعرنا أن يوظف نسق الوزن لصالح قصيدته من خلال استثمار طاقات الوزن الداخلية.3

  ا واحدا لأي وزن في مجمل ما كتب الشاعر.. لم نسجل خرق4

 . لقد افاد شاعرنا كثيرا من الزحافات والعلل وسخرها لخدمة قصيدته.5
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 الهوامش

                                                           
 خرصه: أي قدره. (1)

م جفـال، ي، تـح: خليـل إبـراه( هــ(458إسـماعيل بـن سـيده المرسـي )ت: أبـو الحسـن علـي بـن ابن سيده )ينظر: المخصص: 
 .297/ 4م، ج 1996، 1دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

أبــو عبــد الــرحمن الخليــل بــن أحمــد الفراهيــدي بــن أحمــد بــن عمــرو بــن تمــيم ) الخليــل بــن أحمــد الفراهيــدي كتــاب العــين: (2)
/ 7ج )د.ط(، )د.ت(، لمخزومــي و د. إبــراهيم الســامرائي، دار ومكتبــة الهــلال،، تــح: د. مهــدي ا( هـــ( 170الفراهيــدي )ت 

386. 
، 1991، 1المعجم المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر: د. أميل بديع يعقـوب، دار الكتـب العلميـة، بيـروت، ط (3)

458. 
الأركــان، وعــددها عشــر: اثنتــان خماســيتان، أجــزاء البحــور الشــعرية، وتســمى أيضــا، ))( تفعــيلات مفردهــا تفعيلــة، وهــي: 4)

ــنْ لُ وْ عُــوثمــان ســباعية. فالخماســيتان: ف   ــ، والســباعيتان: م  نْ لُ اعِ ، ف  ــ، مُ نْ لُ يْ اعِ ف  ــنْ تُ ل  اع  ف  ــنْ لُ عِ فْ ت  سْــ، مُ نْ تُــلا   اعِ ، ف  ــت  ، مُ نْ تُ لا  اعِ ، ف  ، نْ لُ اعِ ف 
 ((تُ ولا  عُ فْ ، م  نْ لُ  عِ فْ ت  سْ مُ 

 .197 المعجم المفصل:
هي الأوزان الشعرية، أو الإيقاعات الموسيقية المختلفة للشعر العربي. وسمي البحر بهـذا الاسـم لأنـه ))البحور الشعرية: ( 5)

 .((أشبه بالبحر الذي لا يتناهى بما يغترف منه في كونه يوزن به ما لا يتناهى من الشعر
 .164م. ن:  
 .433( م ن: 6)
 (هـ 467 ت)الزمخشري  الخوارزمي عمرو بن محمود القاسم أبوالله الزمخشري)القسطاط في علم العروض: جار ينظر:  (7)
 .26، 1989، 2، تح: د. فخر الدين قباوة، مكتبة المعارف، بيروت، ط(
 .26 م. ن:( ينظر:8)
 .170 – 169ن:  .ينظر: م9) )
يوســف، مكتبــة الآداب، ( ميــزان الــذهب فــي صــناعة شــعر العــرب: الســيد أحمــد الهاشــمي، ت: د. حســني عبــد الجليــل 10)

 .8، م 1997، 1القاهرة، ط
 .254( المعجم المفصل: 11)
 .260( م ن: 12)
 .84 - 83 )د.ط(،  ،5قضايا الشعر المعاصر: نازك صادق الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط( ينظر: 13)
 .90م،  1996 ،1ط الجامعية، حلب،ينظر: موسيقى الشعر العربي: محمود فاخوري، مديرية الكتب والمطبوعات ( 14)
ينظر: رفع حاجب العيون الغامزة عن كنوز الرامزة في علمي العروض والقافية، شمس الدين محمـد بـن محمـد الـدلجي 15) )

 .88، 2011، 1هـ(، تح: أحمد اسماعيل عبد الكريم، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 947العثماني )ت
(،  (هــ 463ت ) الأزدي القيروانـي رشـيق بـن الحسـن علي ابن رشيق القيرواني )أبو: وآدابه الشعر محاسن في لعمدةا (16)

 .136/  1ج، 1981، 5الجيل، ط دار الحميد،  عبد الدين محيي تح: محمد
 .69 ،2004 ،1ط بيروت، العلمية، الكتب دار عثمان، بن حسن بن محمد. د: والقوافي العروض في الوافي المرشد (17)
، تـح: ( (هـ 684 ت) القرطاجني حازم بن محمد بن حازم الحسن أبو) القرطاجني منهاج البلغاء وسراج الأدباء: حازم (18)

 .268 ، )د.ت(،3محمد الحبيب بن الحوجة، دار الغرب الإسلامي، ط
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 .38 - 37، 2009 ،1ط البرتقال، دار الصدى للطباعة والنشر والتوزيع، دبي، يتعرق  خجلا (19)
 .28العالمية، )د.ط(، )د.ت(  المدينة العالمية، جامعة المدينة جامعة مناهجالأدب المقارن: 20) )
اعِلْ(.( 21) اعِلُنْ( تصبر )مُت ف   القطع: حذف الساكن من الوتد المجموع، مثل )مُت ف 

 .34ينظر: المرشد الوافي في العروض: 
 .55 م، 2012، 1عمر عناز، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، أبو ظبي، ط أحمر جدا:( 22)
هــ(، تـح: عبـد الســلام 382المصـون فـي الأدب: أبـو أحمـد الحسـن بـن عبـد الله بــن سـعيد بـن إسـماعيل العسـكري )ت:  23))

 .13م،  1984 )د.ط(، محمد هارون،  مطبعة حكومة الكويت،
 .306، 1986 )د.ط(، وزارة الثقافة والإعلام، العراق، ( ينظر: دير الملاك: د. محسن اطيمش،24)
، تح: رمزي منير بعلبكي، دار العلم ( هـ(321 تأبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي )) ابن دريد :جمهرة اللغة( 25)

 .2/1048، ج1987، 1للملايين، بيروت، ط
 .184 ،1987)د.ط(،  العربية، بيروت،ينظر: علم العروض والقافية: عبد العزيز عتيق، دار النهضة ( 26)
 .77( خجلا يتعرق البرتقال: 27)
 .76، 1، ج/2008، 1معجم اللغة العربية المعاصرة: : د. أحمد مختار عبد الحميد، عالم الكتب، ط( 28)
 . 305/ 2. ينظر أيضا: العمدة: ج33ينظر: المرشد الوافي: ( 29)
 .73( أحمر جدا: 30)
 .166 ،1994تمام حسان، دار الثقافة، المغرب، )د. ط(، د. ( ينظر: اللغة العربية معناها ومبناها: 31)
(،  (هـــ711ت ) الإفريقـي المصــري  منظــور بـن مكــرم ابـن الــدين جمــال الفضـل ابــن منظـور )أبــو ينظـر: لســان العـرب:( 32)

 .292/ 11ج م،  1994، 3دار صادر، بيروت، ط
 .33المرشد الوافي: ( 33)
 .20 – 19( طلع مشتهى: 34)
 .136/، 1( العمدة: ج35)
 .83الكافي في العروض والقوافي: ( 36)
يقاع الشعر العربي: ( ينظر: 37)  .42العروض وا 
 .33( طلع مشتهى: 38)
 .174( قضايا الشعر المعاصر: 39)
 .262، 1986، 2( ينظر: حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر: د. كمال خير بك، دار الفكر، ط40)
 .33ينظر: المرشد الوافي: ( 41)
 .3( خجلا يتعرق البرتقال: 42)
، تــح: محمــد عبــد القــادر ( هـــ( 543محمــد بــن عبــد الله أبــو بكــر بــن العربــي )ت ابــن العربــي ) أحكــام القــرآن:( ينظــر:  43)

 . 396/ 2، ج2003، 3عطا، دار الكتب العلمية، بيروت، ط
 .926/ 2ج ،المعاصرةينظر: معجم اللغة العربية ( 44)
 .85ينظر: قضايا الشعر المعاصر:  45))
، 1998)د.ط(، العــروض العربــي ومحــاولات التجديــد فيــه: د. فــوزي ســعد عيســى، دار المعرفــة الجامعيــة، الاســكندرية،  (46)

39. 
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 .134/ 1ج: ( العمدة47)

 .((ولُ عُ تصير ف   نْ لُ وْ عُ ، ومثل ف  نْ لُ اعِ ف  حذف الخامس الساكن من التفعيلة، مثل مفاعيلُنْ، تصير م  ))القبض:  48))
 .29 :المرشد الوافي

 .81خجلا يتعرق البرتقال:  (49)
 نْ.لُ وْ عُ ، وتنقل إلى ف  يْ اعِ ف  ، تصير م  نْ لُ يْ اعِ ف  علة الحذف: إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة، مثل م  ( 50)

 .33المرشد الوافي: 
 .13( طلع مشتهى: 51)
: تــح هــ( (، 502: الخطيـب التبريـزي )زكريــا يحيـى بـن علــي التبريـزي )ت العـروض والقــوافيالكــافي فـي ( ينظـر: كتـاب 52)

الــداميني  مــزة:راالغــامزة فــي خبايــا ال يــون وينظــر: الع .51 ،1994 ،3ط القــاهرة، الخــانجي، مكتبــة الله، عبــد حســن الحســاني
، 2هــ( (، تـح: الحسـاني حسـن عبـد الله، مكتبـة الخـانجي، القـاهرة، ط 827)بدر الدين أبو عبـد الله محمـد بـن أبـي بكـر )ت 

 .162 م، 1994
 . 136/  1العمدة: ج( 53)
 .228/ 2ينظر: منهاج البلغاء: ج54) )
ــي الخليــل العــروض والقافيــة: محمــود مصــطفى، تــح:  55)) ســعيد محمــد اللحــام، عــالم الكتــب، بيــروت، أهــد ى ســبيل إلــى علم 
 .49، 1996، 1ط
 .51 الكافي: كتاب (56)
 .59( طلع مشتهى: 57)
ينظــر: الاســتيعاب فــي معرفــة الأصــحاب: أبــو عمــر يوســف بــن عبــد الله بــن محمــد بــن عبــد البــر بــن عاصــم النمــري  58))

 .  1337/ 3، ج1992، 1هـ(، تح: علي محمد البجاوي، دار الجيل، بيروت، ط463القرطبي )ت 
 .39 :الكافي( كتاب 59)
 .136/ 1العمدة: ج( ينظر: 60)
موعــة مــن الأبيــات الشـعرية، تكتــب بصــياغة عاليــة، وعلــى وزن واحــد وقافيــة واحــدة، القصـائد مفردهــا قصــيدة: وهــي مج( 61)

وقد تحررت من هذه التقاليد في العصر الحديث، وسميت قصيدة لأن الشاعر  كتابتها وتأليفهـا وجمعهـا، أمـا مجمـوع أبياتهـا 
 فالغالب أنها تكون سبعة أبيات فما فوق.

 .710/ 2م، ج 1999، 2محمد التونجي، دار الكتب العلمية، بيروت، طينظر: المعجم المفصل في الأدب: د. 29
 المقطوعات مفردها مقطوعة: وهي قطعة شعرية أقل من سبعة أبيات، تكون مستقلة الوزن والمعنى.( 62)

 .819ينظر: م.ن: 
 نْ تُ لا  اعِ ، ومثـل ف ـنْ لُـعِ تصـير ف   نْ لُ اعِ ف ـ، ومثـل نْ لُ عِ فْ ت  تصـير مُـ نْ لُ عِ فْ ت  سْـحذف الثاني الساكن من التفعيلة، مثالـه مُ ))الخبن: ( 63)

 .((تنْ لا ُ عِ تصبح ف  
 .28المرشد الوافي: 

 .10خجلا يتعرق البرتقال:  ( 64)
 .((لْ اعِ ، تصير ف  نْ لُ اعِ حذف ساكن الوتد المجموع، وتسكين ما قبله، مثل ف  ))(علة القطع: 65)

 .34المرشد الوافي: 
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، 1أيضـا: الإيقـاع فـي الشـعر العربـي: عبـد الـرحمن الآلـوجي، دار الحصـاد، ط. وينظر 377المعجم المفصل: ( ينظر: 66)
1989 ،69. 

 .56خجلا يتعرق البرتقال: ( 67)
 .306، 1974، 1ينظر: في البنية الإيقاعية للشعر العربي: د. كمال أبو ديب، دار العلم للملايين، بيروت، ط( 68)
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