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The techniques of descriptive discourse 

in the stories of Sana Shaalan 

 

A B S T R A C T  
 

One of the most important aesthetic and artistic 

techniques on which the descriptive discourse is 

based is literal language and its methods and then 

adapting its vocabulary and employing it in 

constructing the short story for direct or indirect 

expression of a situation. This affects the writer 

senses and feelings, so he convince his expression  

poetically and adjectivally in a verdict linguistic 

structure, leads to an abbreviation of cumulative 

current components of symbols, marks, signs, quotes 

and legends' domestication, or musical notes come in 

the form of associated reoccurrences leads to a 

language full of metaphors and sights, therefore it 

becomes a mixture of genius selected linguistic 

phonetics, 
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 تقنياث الخطاب الوصفي في قصص سناء الشعلان 
 /جامعت الموصل/كليت التربيت للعلوم الانسانيتد.صالح محمد العبيذي

 كليت التربيت للعلوم الانسانيت /جامعت الموصل /  تمارة رياض رنون

 

 

 
 الخلاصت

 
إف مف أىـ التقنيات الجمالية كالفنية التي يستند عمييا الخطاب الكصفي ىي حرفية المغة كأساليبيا كمف ثـ تطكيع مفرداتيا 
كتكظيفيا في بناء القصة القصيرة لمتعبير المباشر أك غير المباشر عف حالة ما، تنتاب أحاسيس القاص كتثقل كجدانو فيعبر 

ء المغكؼ،تكجز مككنات حالية بتراكـ الرمكز كالعلبمات كالاقتباس أك تكظيف الأساطير، بصياغة شعرية كصفية محكمة البنا
أك نكتات مكسيقية تأتي عمى شكل مجمكعة مف التكرارات المتكازية،فتككف أيضا لغة مميئة بالإنزياحات كالصكر فتككف مزيجاً 

مفارقات الكصفية المفظية ،كالدرامية المشتممة عمى مف الغناء كالرصد كالتتبع ،كذلؾ حفمت المغة الكصفية بالكثير مف ال

http://www.jtuh.com/
http://dx.doi.org/10.25130/jtuh.25.2018.05


(0-50) 5102( 3( العدد )52/ المجلد ) ت للعلوم الانسانية/ مجلـة جامعـة تكريـ مجيد محمود شاكر                                              2  

 مجمكعة مف الأضداد كالتناقضات كالصراعات المتعمقة بالكاقع الفعمي لممشيد الكصفي
 أولا: المغة والمؤثرات البلاغية:

 –بتعبير بارت  -، فإذا كاف الأدب (i) المغة نظاـ علبمات كدلالة بآف كاحد خاصة كأنيا تنتقل لنا أثرػ أنكاع الفيـ كأرفيو
ليس "سكػ لغة، أؼ نظاـ مف العلبمات، ككجكده ليس في رسالتو، بل في ىذا النظاـ، فإف لمغة في الركاية نظاميا العلبمي 
الخاص بيا، الذؼ يميزىا عف لغات الأجناس الأدبية الأخرػ مثل: الشعر، المسرح، المقاؿ، كحتى القصة القصيرة، كأبرز 

 .(ii)ي الكظائفية، كالتنكع، كالانفلبت"سمات ىذا النظاـ العلبم
كبما أف الأدب يعتمد عمى المغة اعتمادا أساسيا، فإف الكتابة الأدبية تقكـ بشكل عاـ عمى عممية الانتقاء كالاصطفاء مف 
، المغة، فالأديب يعتمد عمى المغة في تشييد عممو الأدبي كخمقو عبر تنظيمو كفق نظاـ محدد لو قكانينو كصفاتو الخاصة

فالأدب فف أداتو المغة مف حيث الأساس، كلكف يبقى بعد ذلؾ أف كل نكع مف الأنكاع الأدبية يناسبو تشكيل معيف ليذه المغة 
الكاحدة التي تمثل القاسـ المشترؾ بيف أنكاع الأدب جميعيا، فالقصيدة مثلب تكظف الجكانب الإيحائية كالرمزية ما أمكف، 

ر مف عركض كقكاؼٍ كمكسيقى خارجية كداخمية. كالأدب المسرحي يستعمل الحكار كالإيحاء محاكلة الاستعانة بقكانيف الشع
كالإشارة عند الإخراج كالعرض عمى الخشبة. كالقصة القصيرة تنتقي في أدائيا مفردات كمصطمحات مكثفة كمركزة دكف 

 .(iii)استطراد أك إطناب
الأقل، فالصكر كالأحاسيس كالمعاني تبقى مضمرة أك رىينة النفس، فالمغة ىي المادة الأكلية بالنسبة للؤدب المكتبكب عمى 

. (iv) كالمغة ىي ما يعمنيا كيجسدىا كيعطييا حضكرىا، أؼ ما يكصميا للآخريف، فيي كسيمة الكاتب في إظيار رؤيتو لمعالـ
شكل مف خلبلو جميع كلأف الركاية نكع أدبي، فإف المغة " تعد مف عناصرىا الأساسية، لأنيا العنصر الذؼ يظير كيت

العناصر الأخرػ التي يتككف منيا العمل الركائي، فالركاية صياغة بنائية مميزة كالخطاب الركائي لايمكف أف يتحدد بالحكاية 
فحسب، بل بما يتضمف مف )لغة( تكحي بأكثر مف الحكاية، كأبعد مف زمانيا كمكانيا كمف أحداثيا كشخصياتيا، كالركاية 

خرػ تقيـ منيا عالميا عبر الكممات كنحف لايمكف أف نقكؿ شيئا مفيدا حكؿ ركاية ما، ما لـ تيتـ بالطريقة ليست ليا لبنات أ
 .(v)التي صنعت بيا"

إف الركاية تستفيد مف الفنكف الأدبية الأخرػ التي تستخدـ المغة مادة ليا كلاسيما الشعر، إذ تستفيد مف لغتو المجازية بصكرىا 
كمجازاتيا، فترتقي لغة الركاية مف المستكػ العادؼ إلى المستكػ الشعرؼ، لتحقق المغة كظيفتيا  كرمكزىا كانزياحاتيا،

 .(vi)الشعرية
مف حكاية كأحداث كشخصيات  -ككذلؾ فإف البناء الركائي لايككف متميزا في نكعو إلا مف خلبؿ تآلف جميع عناصره 

مادؼ ليا إلا مف خلبؿ المغة، كعميو فإف المغة ىي القالب إلا أف ىذه العناصر لاكجكد  -كزماف كمكاف كمكضكع كمغزػ 
الذؼ يصب فيو الركائي أفكاره، كيجسد رؤيتو في صكرة مادية محسكسة، كينقل مف خلبلو رؤيتو لمناس كالأشياء مف حكلو، 

حيث تشكل المغة . (vii)فبالمغة تنطق الشخصيات كتتضح البيئة، كيتعرؼ القارغ عمى طبيعة التجربة التي يعبر عنيا الكاتب
. كأحيانا كثيرة تعتمد المغة داخل القصة عمى التصكير (viii)الكعاء المادؼ كيكتسب فيو البناء القصصي كجكدا كاقعيا

الاستعارؼ كالكنائي كالترميز كتفجير المغة كالشاعرية فضلب عف المزاكجة بيف المحكي السردؼ كالمحكي الشاعرؼ، كاستخداـ 
 .   (ix)ت كاستثمار المغة الشاعرية الانزياحية كالإيحائية قصد خمق الكظيفة الشعرية كالجمالية الخارقةالكممات المتعددة الدلالا

كبذلؾ يتـ إضفاء جمالية خاصة عمى القصة بكساطة الخرؽ الدائـ لقكاعد المغة المعيارية، أؼ عندما تؤسس العلبقات 
مسافات القائمة بيف الداؿ كالمدلكؿ كخمق دلالة جديدة مشبعة الجمالية ليذا النظاـ الجمالي المؤكد عمى تحكيل مستمر لم

 .(x)بطاقة البث الإيحائي
نما أداة إنتاج، كالنسيج الداخمي الذؼ يتحدد بجميع العناصر الأخرػ  إف لغة القصة ليست خارجيا كليست أداة اتصاؿ كا 

بير بمغة شعرية عف عالميـ الركائي كذلؾ لأف . أؼ إف في استطاعة الكاتب أك الشاعر عمى السكاء التع(xi)كيحددىا في آف
، كمف ثـ فالقصة "حيف تسعى إلى تنمية متنيا الحكائي لاتكتفي بخصاليا النثرية (xii)الركاية "أصبحت فنا غير خالص تماما"

سعى . كىذا ما ت(xiii)يا"ئكتقنياتيا الركائية فحسب، بل تمجأ إلى افتراض بعض خصائص الشعر التي تعمي مف تأثيرىا كترا
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إليو لغة الكصف حيث لاتتكقف المغة الكاصفة عند حدكد اختيار كممات مف المعجـ كرصفيا فحسب، بل يؤكد بارت أنو إذا 
ذا لـ تأتِ لغة ثانية لبمبمة كفؾ رقبة يقينات القكؿ، فإنو لف يككف  لـ يكف لمكممات سكػ معنى كاحد، كىك المعنى المعجمي، كا 

نما قكاعد التمميح إنيا قكاعد لسانية، لاقكاعد ىناؾ أدب، كليذا فقكاعد القراء ة ليست ىي قكاعد المعنى الحرفي، كا 
 .(xiv)فيمكلكجية

فالكصف "قد يختمط أحيانا بأنماط كتابية قريبة منو كالاستعارة كالصكرة المتيف تدخلبف في تككينو أثناء الكتابة الركائية 
نتيجة  –كمف ثـ القصة  –. كينتج بذلؾ النسق الشاعرؼ في الركاية (xv)كلاتنعزلاف كتتسامياف عميو إلا في الكتابة الشعرية"

العلبقات الضدية القائمة بيف الكممات، كعلبقات الترادؼ كالتقابل في المعاني، كعلبقات التقارب الصكتي كالصرفي 
، كدخمت مجاؿ التمثيل ، حيث تككف الأدلة المغكية التي تجسد المكصكؼ قد انفمتت مف حيز الدلالة المعيارية(xvi)لمكممات

الرمزؼ الرحب، كالمعقد، الذؼ ىك قميف بتشذيب الألفاظ، كنقضيا مف دلالتيا المتكاضع عمييا، بفعل تمكضعيا داخل سياؽ 
. فالصكرة التي تُعَدّ تقنية مف تقنيات لغة الكصف ىي مف أسس (xvii)جديد ليتيح ليا الإشعاع بدلالات تحمل طراكة كجدة

البياف مف تشبيو كاستعارة ككناية، أما التصكير فيك تككيف آخر أكثر تعقيدا مما يتصكر حيف نقرنو  البلبغة كتعني أشكاؿ
بالصكرة، ذلؾ أف التصكير تشكيل مف عناصر عدة تتمثل بأدكات البلبغة، التشخيص، التجسيـ، المجاز في إطار محدد، 

صف كرسـ لكحة آية في الإبداع، فتمنح المغة الركائية كربط ىذه العناصر المتفرقة ميما ابتعدت بينيا الشقة لإصابة الك 
. حيث تشكل الصكرة التقنية الكتابية الأكثر إيحاءً، لأنيا لاتصف شيئا مرئيا كلاتحاكي الأشياء كفق منطق (xviii)مسحة شعرية

اخل النسيج بل تحاكي الأشياء كفق منطق اللبشعكر كىي بذلؾ تخمق النفس الشعرؼ د–كما نتصكره عمى الأقل  –الكاقع 
 .(xix)النثرؼ 

، حيث يبني السرد فضاءه الجمالي بتمبسو ركحا (xx)كبذلؾ فإفّ جمالية السرد ىي جمالية الكصف المنبثقة مف جمالية المغة
ييا أك الكصكؿ إلى النفس الشعرؼ عمى لغة القص تجمالية مف خلبؿ الكصف، كيعتمد كلب مف السرد كالكصف في شعر 

 .(xxi)كمف ثـ )لغة الكصف(
 فيما يتعمق بجماليات المغة الشعرية ، فإف البحث سكؼ يتناكؿ المؤثرات المغكية كالبلبغية الآتية:ك 
 التكرار والتوازي: -1

تشكل ظاىرة التكرار الفني مممحا شديد البركز في النص الأدبي، فقد فسرىا )لكتماف( تفسيرا عمميا، فيك يرػ أف "البنية 
كيعد صلبح فضل التكرار مف الطاقة الأسمكبية الفاعمة في بنية النص الأدبي، إذ يقكؿ: ، (xxii)الشعرية ذات طبيعة تكرارية"

"يمكف لمتكرار أف يمارس فعاليتو بشكل مباشر، كما أف مف الممكف أف يؤدؼ إلى ذلؾ مف خلبؿ تقسيـ الأحداث كالكقائع 
. فالنص الأدبي قائـ عمى (xxiii)ستحضار"المتشابكة، إلى عدد مف التمفصلبت الصغيرة، التي تقكـ بدكرىا في عممية الا

المحتمل "المممح الجذرؼ لممحتمل الدلالي كما يشير إلى ذلؾ اسمو، ىك التشابو، فكل خطاب يككف في علبقة تماثل 
 .(xxiv)كتطابق أك انعكاس مع خطاب آخر يعتبر محتملب"

تك؟ أتعرف أن جسدي ودمائي منذورة )أتعرف كم كممة من المستحيل نحتُ لك؟ أتعرف كم بحثتُ عنك؟ أتعرف كم انتظر  
 .(xxv)، عميك أن تقبل نذوري متقبلا حسنا(زن لك؟ إ

نلبحع أف في النص أسمكبيف مف أساليب الجمالية الشعرية التي تتدفق مف خلبؿ الكصف كلغتو، فيناؾ التكرار في 
عكرية داخمية قائما عمى بنية التكازؼ الاستفياـ كفي التركيب النحكؼ )أتعرؼ كـ...( عمى امتداد المقطع تككيدا عمى حالة ش

التركيبي العمكدؼ المستند عمى أسمكب الاستفياـ، إذ بدأت المتكاليات المغكية بيمزة الاستفياـ تأكيدا كزيادة في التماثل مقترنا 
اكيب أساسا عمى بالفعل المضارع )أتعرؼ(، فالاستفياـ المميء بالرفق كالتكدد لايناسبو إلا الفعل المضارع، فبنيت ىذه التر 

تكرار التساؤلات كاقترانيا بالفعل المضارع ذؼ الطابع الدرامي لأف "لغة الدراما ىي لغة الفعل المضارع الذؼ يجرؼ كلما 
. فمجيء الكصف المحمل بيذيف الأسمكبيف يبيف حركتيف (xxvi)يَنقَضِ، كلغة القص ىي لغة الفعل الماضي الذؼ انقضى"

تمثمة بػ)ىي( الباحثة عف الذات كالحب كالعشق كالسلبـ الذؼ يُنعش تمؾ الذات كيخمدىا في نفسيتيف متناقضتيف: الأكلى م
بانة، انطلبقا بكعي عميق بكل ما يحيطيا )ىي( كما تتمناه يقف  إطار منكلكج داخمي متخيل، فيذه التساؤلات إفصاح كا 
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معادلة الكلبـ كالكصف، أما )ىك( فيك الحركة  أماميا، لذا تعبر الشخصية عف رغبتيا في جعل نفسيا طرفا أكلا كثانيا في
المناقضة لحركتيا النفسية يمثل الصكت الرافض لممضي معيا، لأنو يجيل ما تعرفو أك تحسو فصكتو معمق، فجعمت مف 
)ىك( معادلا مكضكعيا. كمسألة التكرار كالتكازؼ بشكل أفقي كعمكدؼ يمثلبف نفسا شعريا داخل تمؾ الجمل الكصفية التي 

بر عف عمق المعاناة النفسية لطمكح الشخصية، كبتعبير أكضح يمثلبف حقيقة الصراع الذؼ يقكـ داخل النفس الإنسانية. تع
إذ إف المتكاليات الاستفيامية المتكررة تسيـ في شحف الخطاب الشعرؼ بقكة إيحائية، كفتح المجاؿ الدلالي أماـ القارغ، فيذا 

ف عممية  أسمكب مف أساليب الإنشائية الطمبية المستعممة في النص   لمتعبير عف أفكار الشخصية، كخمجات ركحيا، كا 
التنكع في استخداـ الأدكات ضمف النص تدؿ عمى تنكع المكاقف الشعكرية التي تعترؼ الشخصية، فأسمكب الكصف كالطمب 

بيذا الفقداف، فمف خلبؿ  مف أكلو لطيف المدخل رفيق رقيق عذب. ىذا كتأتي )كـ( الخبرية لتثبت مدػ تأثر الشخصية
اقتراف ذلؾ التركيب الاستفيامي بمفردات كصفية متتالية بصيغة )المفردة المؤنثة( حاممة ركح تمؾ الأنثى في تمؾ )الكممة(. 
 فانتياؤىا بػ)كممة( دلالة عمى أف تمؾ المشاعر كالغرائز ليست إلا مناجاة أك بكحا كجدانيا كتداعيات كاقعة بيف العالـ الداخمي
الشعكرؼ لمشخصية كخياليا كلكنّيا غير مترجمة في الكاقع. كعالـ )الكممة( المدكنة عمى أكراؽ كصفحات، فيك مقدس ىناؾ 
لأف المرأة لاتستطيع البكح، فيي امرأة في قكقعة الكتب كصكمعة الكممات. تأكيدا عمى أف ذلؾ كمو متخيل بعيد عف الكاقع، 

ف العمر، كستبقى في الانتظار كأدخمت كميا ضمف )كممة المستحيل( المنحكتة ككل تمؾ الشيكات قتميا المضي في سني
كالمحفكرة عمى قصصيا، ستبقى مستمرة في البحث كالانتظار ماداـ ذلؾ الرجل يبقى كرقيا كمادامت تمؾ الأحاسيس ستظل 

ة الشعر، كأف تمؾ المرأة )كميا( منكلكجا داخميا متخيلب. نلبحع أف النسيج الداخمي لمغة ذك كثافة شديدة كاقترابو مف لغ
بجسدىا كدمائيا كدكاخميا كعكاطفيا منذكرة لػ)ىك(: )لؾ(. ثـ أخيرا )ىي( تدلي بالجكاب بػ)إذًا( نيابة عف ذلؾ كالذؼ يأتي 

 مؤكدا بعد كل ىذه التساؤلات كىي نابعة مف صراعات ركحية نفسية تُعاني منيا )الشخصية(.
كذلؾ كرد في النص استعماؿ الصيغة الأمرية )عميؾ أف تقبل نذكرؼ متقبلب حسنا( التي تُعدّ تناصا مع القرآف الكريـ في  

. لتؤكد عمى طيرىا كعذكبتيا كنباتيا الحسف كأنيا منذكرة لمحراب الكممة )السلبـ (xxvii)قكلو تعالى )فَتَقَبَّمَيَا ربّيا بقبكؿ حَسف(
كأف محاكلة إخفائيا لػ)ىك( التي تمخضت عف ىذا السمكؾ الذؼ يعبر عف ذلؾ الصراع الخفي كالحب كالحق كالحرية(، 

ك الأحجاـ في ىذا المقطع بحضكر ظاىرة التكازؼ التركيبي كتكرار جمل الاستفياـ، اقداـ لإكالمعاناة النفسية المتأرجحة بيف ا
 كجمالا. كبيذا فإف شعرية المغة قد دعمت أساسيات الكصف كجعمتو أكثر قكة

  الصورة الوصفية: -2
جرػ ارتباط الصكرة بالشعر أكثر مف أؼ فف آخر، فقد عَدَّ كيميؾ "الصكرة، المجاز، الرمز، كالأسطكرة، البنية المركزية 

. كيرػ سي دؼ لكيس أف "كممة الصكرة قد تـ استخداميا خلبؿ الخمسيف سنة الماضية، أك نحك ذلؾ كقكة (xxviii)لمشعر"
 .(xxix)غامضة"

كتحضر الصكرة في السرد عبر العلبمات المغكية كالإشارات البلبغية كالمسارات الحكائية التي تبرز مف خلبليا ملبمح 
المثيل المضاعف، كيتحقق الغياب الذؼ تحدث عنو سارتر بالنسبة لمصكرة الذىنية التي تتكاشح خيكطيا لتحديد غياب 

القصصية، نتيجة لذلؾ متميزة بتمؾ الخاصية التأسيسية المزدكجة  الشيء في صميـ حضكره، فتغدك الصكرة الركائية أك
 .(xxx)القائمة عمى حضكر/ غياب كاقع متخيل

كالصكرة الكصفية يتـ تكظيفيا في القصص سكاء أكانت مادية أـ ذىنية ، كسكاء أكانت تمثل كصفا خالصا ثابتا متكفرا عمى 
اء كالصفات مع الأفعاؿ لتشكل في النياية ما يسمى بالصكرة الأسماء كالصفات أـ ممتبسا بالسرد عبر تداخل الأسم

 الكصفية.
كفي ىذا النص نطالع تكظيف الصكرة  الكصفية بشكل متخيل كفني جمالي في مقطع مف قصة )الضياع في عيني رجل 

 الجبل(:
وتوحش الجنس، وعذوبة )أنا امرأة المواسم، فذقني لتعرف كيف تجتمع في امرأة واحدة بربرية الغابات وىمجية الكيوف 

 .(xxxiالاشتياء وأساطير الميلاد الجديد وحكايا البعث والقرابين()
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يبدأ المقطع بكصف ذاتي، أنا امرأة المكاسـ، دلالة عمى المتغيرات كالتقمبات الركحية كالنفسية بفترات زمنية مغايرة حسب 
يالية قديمة جدا لتعكد بنا إلى العالـ البدائي المكقف أك الحالة، فمف خلبؿ تتبع الأكصاؼ نجد أنفسنا أماـ صكرة سر 

كاستدعائيا لمطبيعة كالقرابيف الأسطكرية مف خلبؿ التركيز كالتكثيف المكجكد في المغة، كذلؾ التدرج بداية مف فعل الأمر 
فيـ ذلؾ )ذقني( ثـ المضارع )لتعرؼ، تجتمع( تدرج بتسمط آمر لمكلكج إلى الأعماؽ كفؾ لغز طلبسـ ركحيا، كمجرد أف ي

الغمكض كيتذكقو سكؼ تنكشف الأسرار كالمعرفة الحسية كالأشياء الحقيقية القابعة في عمق تمؾ الكيكؼ )ركحيا( كظلبؿ 
غاباتيا التي تعج بمغة غريبة عف العالـ الخارجي بداخميا. محاكاة لصكت مف أصكات الطبيعة كذلؾ لأف بربرية كممة مبنية 

فيي بعيدة كل البعد عف الثقافات التقميدية التكرارية المييمنة، )ىمجية الكيكؼ( فتمؾ ، (xxxii)عمى تكرار مقطع بر، بر، بر
ف كانت كجدانية نفسية، أك ركحية، أك أخلبقية، أك ذىنية، فيي تعيش نسبة مف  الكيكؼ دلالة عمى مستضمراتيا العميقة كا 

لى مكاف مجازؼ خيالي، كىي عكدة زمكانية لمحدث الكىـ تقل أك تكبر، فالإحالة أك الانتقاؿ مف مكاف حقيقي كاقع، حاضر إ
يجابية، فيذا المكاف قد يككف  تحمل بعدا رمزيا لبداية تشكل الكعي البدائي الأكؿ بكل ما تحممو ىذه العكدة مف آثار سمبية كا 

لبشرؼ مع عالـ الأقرب لطبيعتيا، ككأف القاصة انتقمت إلى تمؾ الأماكف الطبيعية لتقريب التأزـ الذؼ يعانيو اللبكعي ا
الأفكار، ككيف أف الإنساف يعيش كبكل كثكقية حالة مف المجاز الإدراكي، مع أنو في الكاقع ضحية لصكر الحقيقة الخادعة 
التي تتكافد عمى الكعي البشرؼ، عمى شكل حقائق أك صكر أصمية لمحقيقة، بينما ىي صكر غير مكثكقة تدحرجت عبر 

 جية داخل أغكار الإنساف.اللبكعي مف خلبؿ الإكراىات الخار 
فػ)تكحش الجنس( ىذه الكحشة مف الانفراد كالغياب كالفقد لمجنس الآخر )جنس( لايفيـ كلايغكص في أعماؽ ركحيا النقية 

، ككنيا تعمق في إظيار المشاعر (xxxiii)*إلى الآخر، كىذه إشارة إيركسية عالعذبة، فإف ذلؾ الاشتياء يدؿ عمى الرغبة كالنزك 
مف سمطة الشعكر )العقل( إلى سمطة اللبشعكر )الخياؿ( المكتظة برغبات كثيرة غير مفيكمة لكنّيا تدؿ عمى  كانقلبب الذىف

كجكد جديد ضمنتو القاصة مفردات أسطكرية )أساطير ميلبد جديد(، ككأنيا استحضرت أسطكرة ماقبل الميلبد )عشتار( التي 
كبعث الطمأنينة كالسلبـ كالحفاظ عمى النسل، ككذلؾ أسطكرة  كانت تقدـ ليا القرابيف كحكايا البعث، فيي آلية الحب

)الإيركس( آلية الحب عند الإغريق، لتخدـ لغتيا، فالقاصة ضمنت ىذا التناص العاـ بالمعنى كالإدغاـ خدمة لمخياؿ، 
بغي، أنا فرسمت صكرىا الخاصة بيا منسكخة مف ركح عشتار، كما تصف نفسيا عشتار: أنا الأكؿ، كأنا الآخر، أنا ال

 .(xxxiv)القدسية، أنا الزكجة..... كأنا سمكػ أتعاب حممي
كىذه الخيالات التصكيرية تسيـ في تشكيل نمط الصكرة  خلبؿ عرض الفكرة الحكارية الداخمية، ذلؾ أفّ اللبكعي كالغكر 

اـ مفردات مف الخرافات الذىني البشرؼ ماىك إلا مجمكعة مف المحاكاتية كالانطباعية عف الحياة كالذات كالمجتمع، كاستخد
كالأساطير لتكشف عف كل ماىك مضمر تحت سطح الكصف مف معاني تكشف في الكقت ذاتو عف حجـ الاغتراب كالفقد 
الركحي كىي ذات عمق بعيد لايصمح لبناء كاقع حقيقي، فتظير أىمية المغة الكصفية في الحضكر الكثيف لمممفكظ كأنيا 

الألفاظ الكصفية، فتتحكؿ ىذه الرمكز إلى مادة تسيـ إسياما فعالا في إضاءة الكاقع  تجسد قكة النفاذ الحسي الكامف في
 كتشخيص الماضي حاممة معيا دلالاتيا الإنسانية الشاممة معبرة عف دكاخميا العميقة.

 الانزياح: -3
كالانزياح عنيا يعد دخكلا في المغة إف المغة الشعرية عند )جاف ككىيف(، ىي الانزياح عف لغة النثر باعتبار أف لغة النثر 

، كيتعاضد الانزياح المغكؼ مع المككنات (xxxv)الشعرية التي تعني "كل ماليس شائعا كلاعاديا كلامصكغا في قكالب مستيمكة"
كسابيا مزيدا مف الخصب كالغنى كالمفردات كالتراكيب مداليل جديدة، كيبعث فييا الحياة بعد  المغكية الأخرػ لإثراء الدلالة كا 

 .(xxxvi)أف تككف قد استيمكت كفق تغييراتيا المضادة
كالانزياح ماىك إلا "استعماؿ المبدع لمغة مفردات كتراكيب كصكر استعمالا يخرج بيا عما ىك معتاد كمألكؼ بحيث يؤدؼ ما 

بداع كقكة جذب كأسر"  .(xxxvii)ينبغي لو أف يتصف بو مف تفرد كا 
ىر الإبداع، كليذا فإننا نجده متناكلا في مجالات عدة، فلب نكاد نجد كتابا في كلقد عدّ الكثير مف الأسمكبييف الانزياح جك 

 .(xxxviii)الأسمكبية أك البلبغة أك النحك إلا كقد تطرؽ إليو، فالانزياح إذًا، "مفيكـ كاسع جدا كيجب تخصيصو"
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التأكيمية فيك لايخرؽ المغة إلا  فالانزياح يعمل حينئذ ىك الآخر عمى خرؽ قكانيف المغة في مرحمتيا الأكلى، لتمييا المرحمة
 .(xxxix)ليعيد بناءىا مف جديد، لأف الانزياح ليككف شعريا ينبغي أف يتبع إمكانيات كثيرة لتأكيل النص كتعدديتو
 كفي قصة )احؾِ لي حكاية( نطالع الانزياح المتشكل في إطار صكرة ركمانسية حالمة، يقكؿ الراكؼ:

أحضان القمر، أسدلت شرائط وردية عمى نوافذ الماضي الحاضر، وبلا قصد  )أغمضت عينييا، وشعرت بأنيا تسقط في
 .(xl)منيا وجدت نفسيا تتحسس جسدىا(

إف الراكؼ في ىذا المقطع الكصفي يصكر لنا حالة شعكرية تجتاح الشخصية تخترؽ نظاـ المغة معمنة عف رغبة الشخصية 
بتعاد عف الكاقع، فعندئذ ستنتابيا حالة الشعكر بذلؾ الحمـ، بكسر الكاقع، كذلؾ مف خلبؿ الفعل )أغمضت( الداؿ عمى الا

فينا الشخصية باحثة عف حمميا الضائع )تسقط في أحضاف القمر( نلبحع ىنا منافرة إسنادية أـ عدـ ملبءمة في نسبة 
كف الحاجة لو )الأحضاف( إلى )القمر( ككذلؾ )النكافذ( لمزمف )الماضي الحاضر(، فالحضف ىيئة مف الييئات البشرية تك

لمشعكر بالأماف كالسلبـ كالاشتياؽ، فالقمر ىنا )الحبيب( الذؼ تسترجع معو الأمل بالحياة كالذؼ يخمصيا مف اليأس 
كالخكؼ، فالقمر يقترف بزمف )الميل( كالذؼ يشير إلى ذلؾ الظلبـ الحالؾ )اليأس، كالحرماف(، كالقمر ىك الحبيب الذؼ 

ف، كبدأت الشخصية باسترجاع شرائط  صكرية عف ذكرياتيا الجميمة في شبابيا راجعة إليو يضيء ذلؾ اليأس كيشعرىا بالأما
في نفس الكقت باحثة عنو بيف ماضي )شبابيا( ككجكده في حياتيا كبيف حاضر يدكنو الحبيب، فيي تبحث عف حمميا 

الحاضر( لتكحي لنا بأف جرحيا الضائع كتحاكؿ الكصكؿ إليو مف خلبؿ مجمكعة مف الأخبار المتداخمة )نافذة الماضي 
نافذة في الاتساع كفي عمق المدػ كخمف تمؾ النافذة حبيبيا المفقكد كعمرىا الضائع كعدـ القصدية ىنا جاءت إشارة إلى أف 
الشخصية تشعر أنيا تحتضر، لأف الإنساف عند شعكره بالكصكؿ إلى اللبكعي أك الاحتضار يريد أف يجرب حكاسو فمثلب 

مف التحسس ىل ىي عمى قيد الحياة أك ليتيا حقيقة، لقد استطاعت القاصة مف خلبؿ الانزياحات كعدـ )يضرب نفسو( 
الملبءمة الإسنادية أف تحدث رؤية جديدة لمغة سرعاف مانزعت مف عناصرىا دلالاتيا الكاقعية لتحيل السامع إلى دلالات 

 أعمق فكأنيا تنطمق مف العالـ إلى ذاتيا.
 رد كذلؾ انزياح في جممة )كاد قمبي يطير(، يقكؿ الراكؼ:كفي قصة )الضياع( ي

 .(xli)كاد قمبي يطير من صدري عندما رأيت حرسك في الخارج()
نلبحع ىنا ألحق الفعل )يطير( عمى ما لاحع لو في الطيراف. فالقمب يخفق بشدة كلكف جاء الفعل منزاحا عف حالتو لينفث 

ل لمقمب أجنحة مف شدة الخفقاف كأنو سيكسر تمؾ الأضمع كيتحرر مف تمؾ جمالية لتمؾ الحالة )حالة العشق( الذؼ يجع
الانكسارات كالحرماف، فحيف أسند الفعل )يطير( إلى القمب فإف ىذا الاستعماؿ يفتح بابا مف أبكاب الانزياح، كأف ذلؾ القمب 

لمغة القصصية الشعرية كصفت في سيجتاح كل أكلئؾ الحرس ليصل إلى المرفأ الذؼ يجعمو يخفق إلى حد الطيراف، فينا ا
 جممة بسيطة ما يمكف أف يكتب في صفحات تتفتح عندىا ذاكرة القارغ كتمتزج بيا.

 كفي قصة )الجسد( يتحقق الانزياح في إضافة الصفات البشرية عمى البنطاؿ كالقميص، يقكؿ الراكؼ:
يثرثر، يبتعد ليحمم بجسد يشتريو من سوق  )يشعر البنطال بأن قرفو قد تضاعف يشيح بنظراتو عن القميص الذي مازال

 .(xlii)النخاسة(
نلبحع نسبة الأفعاؿ )يشعر، يشيح، يثرثر، يحمـ، يشتريو( إلى البنطاؿ كالقميص، كىي أشياء جامدة، ككل ىذه الأفعاؿ 

لشعرية حسية مف صفات البشر، فيذا انزياح أك خركج عف التركيب العادؼ المألكؼ، قصد إليو الراكؼ لإضفاء خاصية ا
عمى المغة، كنلبحع التغريب مف جية، كالتعجب مف جية أخرػ. فيذه أنسنة لمجمادات، إنزاؿ تمؾ الجمادات منزلة العاقل 

 نطقا كشعكرا كصكرة كحركة، أؼ أف يغدك غير عاقل إنسانا أك عمى صكرة إنساف.
إنيا مجمكعة مف التحكلات الخارقة للبنتقاؿ مف عالـ العقل كالألفة كالمنطق كالحقيقة إلى عالـ الغرابة كالافتراض كالتخيل، 
نما يزيح فكر القارغ، فيذا المقطع يحيمنا إلى أكثر مف ظاىرة  فذلؾ الانزياح لايزيح فقط الأفعاؿ عف مكقعيا الحقيقي، كا 

نطاؿ كالقميص قد يمثلبف الرجل كالمرأة، كلبىما يبحث عف ذلؾ الجسد الذؼ سيشعرىـ منتشرة بالمجتمع، فإف ذلؾ الب
بالاستقرار كالسلبـ الداخمي، لكف أصبحت الأجساد تُباع بأرخص الأثماف ، أك يحيمنا إلى ظاىرة الانخداع بالمظاىر )البنطاؿ 
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ناس يحكمكف عمى المظاىر التي تتحكـ بتمؾ كالقميص(، حيث أصبحت الأجساد عبيدا لتمؾ المظاىر كسمعة ليا فأصبح ال
الأجساد، فيناؾ تبادؿ للؤدكار كالمظاىر تبعا لتغيير الرؤػ كالمكاقف، تمؾ ىي رؤية انزياحية )شعرية إبداعية مجازا(، 
 فالقاصة التي ترسـ بالكممات صكرا فنية منتقاة مف عالـ الطبيعة بذكاء كفطنة مؤلفة فيو ما يأتمف كيجمع أشتات مالا
يجتمع، كيُنطق ما لايَنطق، فضلب عف بثيا الحركة كالحيكية كالمشاعر كالأحاسيس في الجمادات تأثيرا في المتمقي. "فالمبدع 

 .(xliii)الحق ىك مف: يمتمؾ القدرة عمى تشكيل المغة جماليا بما يتجاكز إطار المألكؼ"
 ثانيا/ المفارقة الوصفية:

(، كىك قديـ جدا كرد Irony( كالآخر السخرية )paradoxأكليما: التناقض )إف ىذا المصطمح ىك ترجمة لمصطمحيف اثنيف 
منذ عيد أفلبطكف في جميكريتو عمى لساف أحد الأشخاص الذيف كقعكا فريسة محاكلات سقراط كىي طريقة معينة في 

ا المدح في صيغة الذـ، المحاكرة تعني عند أرسطك الاستخداـ المراكغ لمغة، كىي عنده شكل مف أشكاؿ البلبغة كيندرج تحتي
 .         (xliv)كالذـ في صيغة المدح

. (xlv)كيعرفيا صمكئيل جكنسكف بقكلو ىي: "طريقة مف طرائق التعبير يككف المعنى فييا مناقضا، أك مضادا لمكممات"
لتالية كىي أف كيمكننا القكؿ إف ىذا التضاد ىك مصدر لمشعرية لأنو "مصدر الفجكة مسافة التكتر فإنو يقكد إلى النتيجة ا

 .(xlvi)ازدياد درجة التضاد ثـ البمكغ إلى التضاد المطمق قادر عمى تكليد طاقة أكبر مف طاقة الشعرية"
أما )أكجست فميمـ(، فإنو يفيـ المفارقة عمى أنيا "تكازف بيف الجد كاليزؿ أك بيف التصكر كالمألكؼ، كالتصكر عنده نكع مف 

. حيث تقكـ المفارقة عمى "التعبير عف مغزػ (xlvii)زيد أك ينقص في كضكح التعبير"الاعتراؼ المتغمغل في التمثيل نفسو ي
معيف أك معنى مرغكب فيو بألفاظ مضادة كمختمفة )ذات تناقض ظاىرؼ(، ىذا ما جعل ميكؾ يعرفيا قائلب: المفارقة طريقة 

 .(xlviii)المعنى الحرفي المقصكد، فثمة تأجيل أبدؼ لممغزػ" مىفي الكتابة تريد أف تترؾ السؤاؿ قائما ع
كمف أبرز الذيف كضحكا دكر المفارقة كأثرىا في النص الأدبي، نجد )سكلجر( الذؼ يراىا "مطمكبة بشكل فيو أكبر قدر ممكف 

بد مف كجكد ميمة أسمى مف الجدية، ذلؾ أف النزكة المفاجئة كاللبغية في ذاتيا لا كجكد ليما في النشاط الجمالي، كمف ثـ لا
في ىذا النشاط، كىذه الميمة ىي ما يمكف فيمو مف خلبؿ المفارقة. كنجد )ديفيد سميسكف( في كتابو )المفارقة كالمرجع في 
الشعر الركمانسي(، قد قاـ بتكضيح الطرؽ، التي لايمكف لممفارقة أف تؤدؼ دكرىا مف خلبليا، لما تكفره مف التزاـ ما، أك 

لتحيز لمقضايا المتمثمة في كسيمة التخاطب، كمدػ فاعمية ىذا التخاطب، إنيا طريقة خفية لتشاطر رؤية تتسـ با
 .(xlix)المعاني"

، حيث (l)فالمفارقة عبارة تبدك متناقضة في ظاىرىا، غير أنيا بعد الفحص كالتأمل تبدك ذات حع لابأس بو مف الحقيقة
 .(li)كقف مف حقيقة الأشياء"تعرفيا أمينة رشيد بقكليا ىي "نظرة إلى العالـ كم

كيشير باحثك المفارقة العرب، إلى أف ىذا المصطمح ليس لو كجكد بمفع صريح في المصادر البلبغية كالنقدية العربية 
القديمة، كعدـ كجكد ىذه المفظة في التراث العربي، لايعني عدـ كجكد ألفاظ أخرػ، كشيكعيا في الاستعماؿ المفظي كالأدبي، 

قاميا بشكل أك بآخر، فكتب التراث العربية حَكَت مصطمحات تحمل مضاميف المفارقة كدلالاتيا كمعانييا لكف كانت تقكـ م
 تحت مسميات أخرػ غير مسمى المفارقة، فيناؾ مصطمحات بلبغية عربية حممت كثيرا مف دلالاتيا لعل مف أىميا:

المدح بما يشبو الذـ، كالذـ بما يشبو المدح، التشبيو، مصطمح التعريض، التشكيل، تجاىل العارؼ سكؽ الكلبـ مساؽ غيره، 
 .(lii)الاستعارة، كغيرىا مف المصطمحات البلبغية العربية

أما الأدب الركائي، فػ"يرتبط ارتباطا كثيقا بالمفارقة، سكاء أكانت المفارقة عنصرا مييمنا فيو، أك جزءًا تتمظير في بعض 
 .(liii)مف حضكر المعنى المفارقي" –باختلبؼ العصكر الأدبية  –ف الركايات أجزائو، كمف غير الممكف أف تخمك ركاية م

كتعد المفارقة لعبة عقمية ذكية مف أرقى أنكاع النشاط العقمي، إذ ىي عمى الرغـ مف أنيا استراتيجية في الإحباط كاللبمبالاة 
ي فعاؿ، كىذا السلبح ىك الضحؾ الذؼ كخيبة الأمل، إلا أنيا في الكقت نفسو تنطكؼ عمى جانب إيجابي، فيي سلبح ىجكم

. فالتناقض الظاىرؼ )المفارقة( "يكىـ المتمقي بمكاجية مكقف غير متسق، مما (liv)يتكلد عف التكتر الحاد كليس عف الككميديا
ف يدعكه إلى إمعاف النظر فيو ليتكشف لو عالـ ساحر جديد قائـ عمى قيـ جديدة تناقض كتفارؽ قيـ عالمو العيني المعاش، م
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ماطة المثاـ عنيا، بل كحتى ىدميا. ىي رحمة فنية جمالية تجعل كلب مف صانعيا كمتمقييا في بحر الصيغة  أجل فضحيا كا 
آلية تعينو عمى الانفلبت مف دائرة  –مف خلبلو  –المغكية عبر فضاء نصي متماسؾ ساحر كمو تناقض ظاىرؼ تقدـ لممبدع 

شفافية بعيدة، كضبابية جمالية، فيي ليست مجرد كسيمة بلبغية أك أسمكبية  المباشرة كالبساطة، إلى الدخكؿ في أفق كمو
نما ىي  . كبذلؾ تعد المفارقة تقانة ميمة مف تقانات العمل (lv)كسيمة فمسفية" –كذلؾ  –جمالية لمنص الذؼ تتكاجد فيو، كا 

اء حساسية الخطاب في كاقع متخـ القصصي، إذ تحكؿ التداكلي الحياتي إلى معطى لغكؼ ذؼ حمكلات متزاحمة كتقترح اقتف
 .(lvi)بالمفارقات اليكمية

كالمفارقة تعني في أبسط صكرىا القصصية جرياف حدث آخر ىك المقصكد في النياية أك ىي تصرؼ الشخصية تصرؼ 
رد كىي تقانة قصصية لا غاية ليا إلا الخركج عمى الس –الجاىل بحقيقة ما يدكر حكلو مف أمكر متناقضة لكضعيا الحقيقي 
 :(lvii)المباشر كىك خركج يبعث عمى الإثارة كالتشكيق كليا أربعة عناصر

عمى اكتنافو أثر  كجكد مستكييف لممعنى في التعبير الكاحد، المستكػ السطحي كالمستكػ الكامف الذؼ يمح القارغ  -1
 إحساسو في تضارب الكلبـ.      

 الكمي الخاص.إدراؾ التعارض أك التناقض بيف الحقائق عمى المستكػ  -2
 التظاىر بالبراءة التي قد تصل إلى حد السذاجة أك الغفمة. -3
 لابد مف كجكد ضحية متيمة أك بريئة أك غافمة، كىذا ما يجعل المفارقة منطكية عمى المضحؾ -4

 كالمبكي معا.      
 
 

 الأنواع المفارقية:    
 كضكع الدراسة كالتحميل، مايأتي:كمف أىـ الأنكاع المفارقة التي تكفرت في القصص القصيرة، م

 المفارقة الدرامية: -1
كتمثل نكعا مف الصراع في الحالات كالكاقف التي تتغير فييا النتائج المصيرية بشكل مفاجئ مع جيل الشخصيات 
بمصائرىا. كىي تككف ذات صمة بالأحداث كالمكاقف، كىي ما يعرفو المتفرج مف حقائق لاتعرفيا بعض الشخصيات الماثمة 
فكؽ خشبة المسرح، كتعد مأساة )الممؾ أكديب( لػسكفككميس خير مثاؿ عمى المفارقة الدرامية، كقد تسمى في بعض الأحياف 

 .(lviii))المفارقة السكفككمية(
كىي أيضا "المفارقة التي تنطكؼ عمييا كلبـ شخصية لا تعي أف كلبميا يحمل إشارة مزدكجة: إشارة إلى الكضع كما       

شارة لا تقل عنيا ملبءمة إلى الكضع كما ىك عميو، كىك الكضع المختمف تماما مما جرػ كشفو يبدك لممتكمـ ، كا 
 .(lix)لمجميكر"

حيث تتحقق المفارقة الدرامية عندما يعرؼ المراقب ما لا تعرفو الضحية. كىذا النمط مف المفارقة متداخل بشكل أك بآخر، 
ىناؾ تفريق بيف المفارقة الدرامية كمفارقة الأحداث، فمفارقة الأحداث مع ما يعرؼ بمصطمح )مفارقة الأحداث(، كلكفْ 

 .(lx)تتحقق بظيكر خيبة أمل الضحية، بينما المفارقة الدرامية مكجكدة قبل ظيكر النتيجة
أما في إطار المفارقة الدرامية التي تعتمد عمى انقلبب الحاؿ كالمفاجأة في مصائر الشخصيات كصراعيـ مع مفارقات 

 اة، فنطالع قصة )عممية ناجحة( التي تحمل في طياتيا نكعا مف ىذا المعنى الدرامي في نيايتيا. يقكؿ الراكؼ:الحي
)تقافز الأبناء بفرح، وىمموا مكبرين وشدو عمى يدي الطبيب مصافحين شاكرين، في حين طبعت حفيدة صغيرة قبمة 

مى سمعة المستشفى، كما أنني حريص عمى سمعتي امتنان عمى كف الطبيب الذي تنحنح وقال بثقة: نحن حريصون ع
المينية.... ومتي ستخرج أمي... نعم الآن، فقد نسيت أن أخبركم أن العممية قد نجحت ولكنّ المريضة لسوء الحظ قد 

 .(lxi)ماتت(
معبرة عف يبدأ النص بكصف حالة شعكرية لمشخصيات اليامشية )الشعكر بالسعادة(، كجاءت الأفعاؿ )تقافز، بفرح، ىممكا( 
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كل طقكس الفرح كالامتناف كالسعادة )شدّكا عمى يدؼ...(، لكف الكصف كضعنا أماـ طرفيف: )أبناء المريضة، الطبيب(، 
لتتكلد ىنا المفارقة في مكقف متضاد جيل الأبناء أك غفمتيـ عف حقيقة الظركؼ التي تحيط بيـ، تقابمو معرفة الطبيب 

، فينا يحدث التكتر المتداخل مع الكصف نتيجة التناقض بيف مظاىر الأشياء بالحقيقة الممزكجة بالسخرية كبالكضع
كحقيقتيا، فبينما )الأبناء( ينتظركف لحظة الفرج عف كالدتيـ، يخرج الطبيب كبكل ثقة ليخبرىـ أف العممية نجحت كيمتدح 

لتجربة. فيك خرج معمنا أف التجربة نفسو كمينتو كمنصبو كسمعتو. ككأف تمؾ العممية )تجربة( كالمريضة ىي )عينة( لتمؾ ا
نجحت كلـ يذكر شيئا عف حالة المريضة مستخفا كمحتقرا مشاعر مف ىـ أضعف منو ساخرا مف حياة المرضى للبنتفاع 
ماديا متمسكا بالسمعة كبذؿ أقصى جيد لمحفاظ عمى منصبو كسمعتو المينية، فاستخدـ ليجة تدؿ عمى مدح الحالة 

كـ كالسخرية مف الناس البسطاء الضعفاء الذيف يحممكف كمّا كثيفا مف مشاعر الفرح كالامتناف كالكضع، كلكف يقصد التي
كالحب حتى لمغرباء، لكف المفارقة أنيـ باتكا ينتظركف المكت ممف يفترض بيـ المحافظة عمييـ كتكفير سلبمتيـ بحسب 

 طاقاتيـ كاستطاعتيـ، كيذا الطبيب مثلب.
شيء عابر غير ميتـ ككأنيا كانت )عينة لمتجربة(، محتقرا شعكرىـ غير مباؿٍ بكضعيـ كأنو فالطبيب يعرض مكت كالدتيـ ك

يسخر مف ضعفيـ كمكت كالدتيـ، لقد تجمت المفارقة الدرامية في القصة ىذه مف الكضع المأساكؼ كالصراع الخفي بيف 
ط بالإنسانية كارتبطت بأشياء مادية، فما باؿ الشخصيات، فالمادة كالجشع كالمناصب أزاح صفة الإنسانية مف أكثر مينة ترتب

المجالات الأخرػ، فبناء النص عمى الكصف المتداخل مع المفارقة جعمو مرتبطا ارتباطا كثيقا بقضية ذات التصاؽ بالفكر 
 الإنساني ككضعو كما يحيط بو مف مشاعر كأحاسيس إنسانية متنكعة كمتقمبة.

المفارقة الدرامية متمركزة في انقلبب الحاؿ مف حالة الفرح كالسلبـ كالسعادة إلى حالة أما في قصة )المعبة الكحيدة(، فنلبحع 
 الدمار كالمكت كالفناء الإنساني لشخصية لـ تكف تتكقع حصكؿ تمؾ النياية المأساكية، يقكؿ الراكؼ:

اولة أميا بأن تمزميا )كانت تمبس ثوبا زاىيا، وتنتقل كفراشة بين المدعوين في قاعة الزفاف، وعمى الرغم من مح
بالجموس في مكان واحد، كانت تخطف أبصار الحضور بضحكاتيا وسعادتيا عندما خطف ضوء مفاجئ الأبصار، وىزّ 
انفجار أركان المكان وبدّل النور ظلاما، وطغى بسواده عمى لون ثياب لينا الزاىي، وأسقطيا أرضا تتخبط في دمائيا، 

وبيا في دم أحمر حار وانزلقت في سكون شاحب علا وجييا وأجبر حركتيا عمى وتنزف من شتى أنحاء جسدىا، غرق ث
 .(lxii)الاستكانة، وألزمت الصمت(

الكصفي، يعرض لنا الراكؼ المفارقة مف خلبؿ صكرتيف )الحياة، المكت(، فالصكرة الأكلى تحمل  –في ىذا المقطع السردؼ 
حركاتيا، كضحكاتيا، كسعادتيا( تحمل براءة الأطفاؿ كحقيـ في الفرح في مفرداتيا الكصفية لتمؾ الطفمة المفعمة بالحيكية )ب

كالسعادة، فيي ناعمة رقيقة كفراشةٍ في تمؾ القاعة )قاعة الزفاؼ(، ثـ تحدث المفارقة ىنا بالصكرة الثانية، فيحدث عارض 
ف الزاىية )لكف ثياب لينا( سكادا، مفجع يحكؿ الزفاؼ إلى مأتـ، ذلؾ الانفجار الذؼ بدؿ نكر الحياة إلى ظلبـ، كجعل الألكا

بظممو كغدره كطغيانو، كأبدؿ صكت ضحكاتيا بصكت الصراخ، فذلؾ التضاد الحاصل بيف الصكرتيف )صكت الضحكات، 
صكت الانفجار( )النكر، الظلبـ( )ثكبا زاىيا، دـ أحمر(، فمنو تضاد في المعنى، كمنو ظاىر كاضح. كىذا التضاد يمنح 

لأنيا تنمك نتيجة الانتقاؿ المفاجئ بذىف المتمقي مف مستكػ دلالي إلى مستكػ آخر، كمف مكقف يمثل  تمؾ المفارقة إثارة
الحياة إلى مكقف آخر يناقضو )المكت(، كتحيل ىذه المفارقة المكانية عمى منظكمة مف التعارضات عند متابعة تفاصيل 

ة النابعة مف المكاف )القاعة( للؤفراح، إلى قاعة يسكدىا الحزف )القصة( يظير لنا اختيار البيئة الدرامية كأف البيئة الثقافي
كالمكت كالفكاجع، فذلؾ الانفجار أغرؽ الفرح فجعا كأجبره عمى الاستكانة، فحكؿ صكت الضحكات إلى صمتٍ؛ ذلؾ ىك 

المفارقة حيث تسيـ المكت الغادر. كىنا فقد اعتمد الراكؼ في بناء النص بصكرة يتجمى فييا الكصف )المكاف( بأسمكب يعج ب
 الألفاظ بمنح المشيد بعده المفجع كالمضني كالمؤلـ بعدما كاف زاىيا، منتشرا فيو الحب كالسلبـ كالفرح.

أما في قصة )يكميات حركؼ الداؿ(، فنطالع مقاميف متضاديف لحالتيف مختمفتيف مف حيث المكانة كالرتبة، قد اجتمعتا في 
 ف ىذا التقابل القكلي كالحالي في آف حاصلب بينيما، يقكؿ الراكؼ:سياؽ كاحد ىك سياؽ )العطايا(، فكا

)دنا منو، وزاحمو بالمنكبين والركبتين حتى كاد يخمعو من مكانو من أمام باب ديوان العطايا، نظر إليو نظرة من تحت 
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اذ بنظرة ازدراء لئيمة، وقال ظلال عمامتو الفارىة، وقال لو بتقزز: ياىذا، ابتعد من ىنا، أىذا مقام السؤال؟!. رمقو الشح
 .(lxiii)لو باستخفاف قاتل: أوىذا مقام العالم؟!(

يضعنا الراكؼ في ىذا النص أماـ مقاميف، )مقاـ العالـ، مقاـ الشحاذ(، مف خلبؿ شخصيف )صاحب العمامة الفارىة، 
يف، ركبتيف(، ندخل في مفارقة الشحاذ(، كمف خلبؿ انسياب الأفعاؿ كالأسماء كتكازؼ المفردات )دنا، تزاحـ، يخعمو، منكب

المكقف كالحاؿ ككضع العالـ مقاـ السؤاؿ، فصاحب العمامة ىك الذؼ يأخذ العطايا باسـ الديف كىك يزاحـ الفقراء الذيف ىـ 
أكلى بالعطايا منو. كبالرغـ مف عدـ حاجتو لمعطايا ككنو عالما لا يتكجب عميو أف يقكـ ىذا المقاـ الذؼ يناسب الفقراء ، 

و مع ذلؾ يرتضي لنفسو أف يقكـ مقاـ )الشحاذ(، فيك في ىذا السمكؾ يككف جاىلب لا عالما، كىنا أيضا تحدث مفارقة لكنّ 
غريبة ككف أف ىذا العالـ جاىل، كالجاىل بكضعو ككضع غيره، كالجاىل )الشحاذ( يعمـ أيف يككف مقاـ العالـ كأيف يككف 

المفارقة كالأكصاؼ كالأيدكلكجية في المكاقف كالحدث إلى دلالات أعمق،  مقامو كىك الشخصية العالمة ىنا، فتحيمنا ىذه
فديكاف العطايا مرتبط بالسمطة كلا يجدر بالعمماء الكقكؼ عمى باب العطايا كمزاحمة مف ىـ أكلى بو مف غيرىـ، كذلؾ لأف 

لخدمة الإنساف كليقترب مف قضاياه  العمامة تشير إلى أف مف يرتدييا يجب أف يككف كقكرا كمتعففا  لأنو يحمل عمما دينيا
)دنا منو( كليس لإرىاقو كمزاحمتو في رزقو، كالشحاذ ىنا يمثل شريحة مف المجتمع، تبحث كتتسكؿ الرزؽ، كيمثل افتقار 

 .(lxiv)النفس كالإحساس بالخكاء، كتعبر عف زخـ العلبقة الناشئة بيف الذات كالمجتمع
ة )ظلبؿ عمامتو الفارىة(، فكأنيا كسيمة لتسييل الحصكؿ عمى العطايا ، فكأف ذلؾ الشخص يخبئ جيمو تحت تمؾ العمام

كقد يستعمميا صاحبيا إف كاف طامحا في المجد لأغراض التعالي عف النقد كالسؤاؿ كاليركب كعدـ الاعتراؼ بالخطأ بدلالة 
 حقكقيـ. )ابتعد مف ىنا( فميس مف حق صاحب العمامة أف يمنع المستحقيف ميما كاف شأنيـ مف تحصيل

فالعمـ بأؼ مجاؿ ديني كاف لابد أف يمزج بيف العقل كالركح، فيذه الشريحة التي يمثميا الشحاذ التي تتحمل مصاعب الحياة 
تحتاج الى مف يعينيا. كليذا نجد استنكار كسخرية الشحاذ بقكلو: )أكىذا مقاـ العالـ؟!(، فػ"السخرية ىنا مبررة ليا دكافعيا 

. تمؾ المفارقات كثفت المغة (lxv)لكاقع المعيشي الذؼ لا تستطيع التعامل معو إلا بعد أف تسخر منو أكلا"التي تمنحيا فجاجة ا
 بجمالية الأكصاؼ كعمقيا الآيدكلكجي.

 المفارقة المفظية: -2
كىي المفارقة التي لابد أف تتضمف كجكد )صاحب مفارقة(، كىك شخص يقكـ بأحداث المفارقة أك شخص ما يكظف تكنيكا 

، كىي كذلؾ تعد "نمطا علبميا أك طريقة (lxvi)عف كعي كعف قصد متعمد، كقد تميل المفارقة المفظية إلى أف تككف ىجائية
مف طرائق التعبير يككف المعنى المقصكد فييا مخالفا لممعنى الظاىر، كينشأ ىذا النمط مف ككف الداؿ يؤدؼ مدلكليف 

سياقي خفي، كىنا تقترب المفارقة مف الاستعارة أك المجاز ككلبىما في  متناقضيف، الأكؿ مدلكؿ حر ظاىر، كالثاني مدلكؿ
 .(lxvii)الكاقع بنية ذات دلالات ثنائية تشتمل عمى علبقة تكجو انتباه المخاطب نحك التفسير السميـ لمقكؿ"

مكانية كمف أنماطيا الفرعية مفارقة السخرية، إذ إف "استعماؿ السخرية في القص يشير إلى تنبيو لممقدرة الاس تعارية لمغة كا 
الترميز التي تتيحيا العبارة المراكغة، فضلب عف أف ىذه السخرية ترفد القصة بجممة مف الخصكصيات بعضيا يتعمق بالتعدد 

مكانية تنكع التأكيل دكف أف تنسى الطرفة كأثرىا في المتمقي كالتشكيق الذؼ ىك أحد خصائص القص"  .(lxviii)الدلالي كا 
الأساس لممفارقة بشكل عاـ، كالمفارقة المفظية خاصة، حيث يمكف القكؿ بأف التضاد "يعتمد الجمع  يشكل التناقض كالتضاد

بيف الكممتيف متضادتيف في نحك تركيبي معيف، كيككف ىذا التضاد إما استجابة لضغط المعجـ المشترؾ عمى إمكانيات 
اىك قدرة عمى الجمع بيف التراكيب كالإيقاع التصرؼ الخاصة، الأمر الذؼ لايفسر عمى أنو عجز أك ضعف فني بقدر م

 .(lxix)بأدائيا الدلالي"
إف ىذا النمط مف التضاد يمكف الاصطلبح عميو بالتقابل الظاىر، كأف علبقات المتقابميف في ىذا النمط علبقات اختيارية 

ت الضدية تعد كاحدة مف بمعنى أنيا تجد نزكعا لدػ المنشئ نحك اختيار ألفاظ متضادة لحكـ الكضع المغكؼ، فالثنائيا
 .(lxx)ملبمح الشعرية التي ىي تمثل عمى أنيا حركة استقطابية تنزع مف سديـ التجربة

 نلبحع في قصة )حذاء عنترة( مفارقة لفظية عمى مستكػ التركيب كالمضمكف المتضاد بيف الاسـ كالشخصية:
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اء جمدي جديد، لكن ما كان لو من عنترة إلا الاسم )كان يتمنى لوكان لو قوة عنترة، إذًا، لكان استثمرىا ليحصل عمى حذ 
الذي يحمل في طياتو مفارقة مفرحة، إذْ كان ىزيلا قميئا ذليلا، يكاد يزدري طفولتو القاحمة، ويحقر نفسو لولا إغراق أمو 

 .(lxxi)عميو بوافر القبلات(
)قكة عنترة، ىزيلب قميئا(، فالشخصية تحمل نلبحع أف المفارقة ىنا في ىذا المقطع، يقدميا لنا الراكؼ بصكرة التضاد بيف 

اسـ عنترة، كلكنّيا تتمنى قكتو التي ستمكنيا مرادىا )الحذاء الجديد(، فالشخصية اعتادت الأماني كاستحاؿ عمييا تحقيقيا، 
، فمف عادة الشخصية (lxxii)فمجيء خبر كاف فعلب مضارعا دؿ عمى "العادة في الماضي، أؼ: كاف الفاعل يعتاد الفعل"

منييا لأمر محبكب لايرجى حصكلو، فيي لاتحمل مف عنترة تمؾ الشخصية التراثية إلا ككنا مضطيدة إنسانيا، كأنيا فقدت ت
ذاتيا، فعنترة مسمكب الانتماء لمكطف، مسمكب اليكية الإنسانية الفطرية في أبسط صكرة، لكف في الكقت نفسو ىذه الشخصية 

يا مابيف القكة التي يحمميا مف الخارج )جسمية(، كالضعف في كضعو الاجتماعي التراثية )عنترة( متضادة ضمنيا أؼ داخم
)شعكر داخمي نفسي(، أما الشخصية فيي تحمل الضعف الاجتماعي كالجسمي كالنفسي. ليذا يتـ النقل مف الحكاية عنو في 

ضي إلى الحاضر، كذلؾ باقترانيا الماضي إلى الحاضر، فيما لك تحققت لو أمانييا، بدليل انتقاؿ سياؽ معنى كاف مف الما
بػ)لك( ك)إذًا(، )لككاف لو قكة عنترة، إذًا لكافَ....(، فحاضرا يبحث عف عنترة التجديدؼ الذؼ يحمل فقط تمؾ القكة كالتجديد 

مف كالثبات في البحث كالكصكؿ، كمحاكلتو لامتلبؾ قكة عنترة، كىذا ممتنع كمستحيل بدليل )لك(، فالشخصية تحاكؿ الانتقاؿ 
اللبانتماء إلى الانتماء، كمف اللبىكية إلى اليكية الإنسانية المستقمة المعترؼ بيا، فيك شخصية ميمشة اجتماعيا، فكل 
أمنياتو )حذاء جديد(. ك)لكف ماكاف( ىنا استدراؾ كتعقيب بتخفيف نكف لكفْ، "لتخفيف التككيد فإف المثقمة آكد مف 

 .(lxxiii)المخففة"
النفي عف ىذه الشخصية كل صفات عنترة، فبقيت في الشعكر بالضياع كالضعف كالاستسلبـ، نتيجة فقد أكد ىذا الاستدراؾ 

لإىماؿ سطكة الكاقع. ثـ التفت الراكؼ لمماضي ليكصف ىيئتو فقاؿ )كاف ىزيلب...(، كمف ىذا يمكف أف نقكؿ إف تكرار 
ى الماضي، ليحدث "ضربا مف المشاركة بيف )كاف( أحدث سمسمة مف الانتقالات مف الماضي إلى الحاضر، ثـ العكدة إل

المنشئ كالمتمقي في تصكر المعنى العاـ، حتى يككف ذلؾ أبمغ في التأثير كأدعى إلى الإقناع، كحتى لايككف السامع أك 
نما يككف التحكؿ مدعاة لطرد الممؾ مف نفسو كتجديد نشاطو الذىني كالشعكرؼ" . (lxxiv)القارغ سمبيا في تمقي ما يمقى إليو، كا 

فنجد أنفسنا مابيف الأمنيات كالأحلبـ كالبؤس كالضعف كالمعاناة، مابيف طفكلة انتزع منيا الفرح كالسلبـ كالبراءة كعالـ قاس 
مجبر فيو يصارع الحياة، فضعفو كاستسلبمو كأمنياتو الضائعة مستمرة. فالشخصية التراثية استمدىا الراكؼ مف الماضي كىي 

عمى كجكدىا كحصكليا في الكاقع عبكدية، عنصرية حسب الشكل كالظاىر، الكضع الاجتماعي  )عبكدية عنترة(، تأكيدا منو
 البائس.

كفي قصة )ثكرة العصافير خارج التأريخ(، نجد أف ىذه القصة تتحدث عف الصياينة كما سببكه مف دمار كاستمرار الاستيلبء 
 عمى الأراضي بذلؾ الجدار العازؿ:

بأحداثيم الخاصة الميمة، فيم يجيمون تاريخ العصافير الذي يقول: كانت العصافير تعيش )لأن البشر يؤرخون الأعوام 
بأمن في غابات وحقول وسيول فمسطين إلى أن جاء العدو الصييوني، وقطع الأشجار وجرف الأراضي، وبنى جدارا عازلا 

 .(lxxv)نيا(بين البشر، لاتعرف الطيور سببا لوجوده، ولاحقا لو ليحرميا من أعشاشيا وأوطا
إف الراكؼ رصد الأحداث بتفاصيميا بجماليا كقبحيا، كبأمانيا كخكفيا، كبكل تحكلاتيا المثيرة، عاكسا تمؾ الحالة المتحكلة مف 
الأمف كالسلبـ كاليدكء إلى الخكؼ كالدمار كفق صكرة مف المفارقات الضدية )كانت العصافير(، أؼ كل شيء يستدعي 

لمشيد قديـ مناقض لما آلت إليو الأمكر )جاء العدك....(، صكرة لممكت كالدمار ككسر  الشعكر بالطمأنينة إنو تصكير
أجنحة الحرية بذلؾ الجدار، فينا حركة ضدية في الأحكاؿ تثير الكآبة بيف الماضي كالحاضر كبقمب أحكالو مف الأمف إلى 

ة مف الكصكؿ أينما يريدكف حتى إلى الخكؼ مف الماضي الإيجابي إلى الحاضر السمبي. فيذا الجدار يمكف الصياين
الأعشاش، كلايمكف لمفمسطيني التنقل أك حرية الحركة، بل يقسميـ إلى كانتكنات صغيرة مجزأة، محاصرة بجدار أقيـ عمى 
 أرضيـ، كابتمع منيا ما ابتمع ليسيل السيطرة عمييـ. فيذه المفارقة التي تكلد شعكرا مثقلب بالحزف كالمعاناة كسمب كل ما ىك
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جميل مف ىذه الأراضي كقتل الحياة  اليانئة المميئة بسلبـ تمؾ العصافير، حتى أرؽ الكائنات لـ تسمـ مف ىذا الخكؼ، كىنا 
تترشح الصكرة عبر ركني المفارقة )التضاد(، كتمتزج بملبمح المكاف بيف الماضي كالحاضر، كنبض الشكؽ كالحنيف إلى 

ظيفتيا النيائية التي تقكـ عمى الصراع بيف الحياة كالمكت، الاستعمار،  السلبـ، ذلؾ المكاف )الماضي(، فتعكس المفارقة ك 
 الحرب، الحرية، اللبحرية.

كفي قصة )رسالة عاجمة( نلبحع حصكؿ المفارقة التضادية المفظية في ما آؿ إليو حاؿ الطفل مف تقابلبت كصفية. يقكؿ 
 الراكؼ:

يل العز والمجد والغنى، ولكنو كذلك سميل العجز والضعف والإعاقة، )فيصل طفل عذب، عمره ثلاثة عشر عاما، ىو سم
ولد فيصل بعين واحدة ترى النور، أما العين الأخرى فكانت زينة خضراء جميمة، يسكنيا الظلام ولاتعرف النور، أدركت 

 .(lxxvi)أمو.... أن فيصل يعاني من مشكمة ما في إحدى عينيو، فعرضو أبوه عمى أطباء الأردن(
المقطع الكصفي باسـ الشخصية )فيصل(، فعند التأمل في معنى الاسـ تراه يفصل بيف الحق كالباطل، حيث إنو يدؿ يبدأ 

عمى "الحاكـ أك القاضي بيف الحق كالباطل"، ثـ يتابع الراكؼ الكصف بالثنائيات الضدية )سميل العز، سميل العجز( كأراد 
و ذلؾ التكازؼ الزمني عف الماضي ككنو مف دـ أصيل إلى حاضر بذلؾ التعبير عف الانحدار الزمني الذؼ يفصح عن

ضعيف مميء بالعجز كقمة القدرة عمى تحقيق شيء )إعاقة(، فالانحدار يككف مف القمة إلى القاعدة عمى تكازٍ زمني كتضادٍ 
الضعف كاليكاف في الحالة، فيي منحدرة شيئا فشيئا مف زمف العز كالقكة كالمجد كىك شيء أصبح مف الماضي إلى زمف 

الذؼ أصبح حاضرا، فيذا التضاد كالتكازؼ يفضي بالنتيجة إلى إعطاء مفارقة فرضتيا الشعرية الداخمة في كصف الشخصية 
فيأخذنا ىذا إلى عيني فيصل المتيف تحملبف الأضداد )النكر، الظلبـ(، تحمل معنى مرادفا ليما )الحق، الباطل( ككذلؾ 

ف السلبـ كالحرب كالخكؼ ككأف كل ذلؾ يعمل عمى إذكاء ركح المفارقة في الذىف، فتحيمنا )خضراء، ظلبـ( كأنيما يحتكيا
إلى عمق المعنى كالدلالة ككأف فيصل يشير إلى )فمسطيف( قابعة عمييا تمؾ الأكصاؼ، أمجاد فمسطيف كتأريخيا العريق 

اؽ مسيرتيا التأريخية، ذلؾ الظلبـ الذؼ اجتاح سميمة المجد، كحاضرا سميمة العجز كالإعاقة. ذلؾ التقسيـ الذؼ أضعفيا كأع
أراضييا الغنّاء الخضراء، فجعل نصفيا ظلبـ الباطل )الاحتلبؿ( كنصفيا الآخر نكر )الأراضي الفمسطينية( التي ستبقى نكرا 

اـ إلى لمحق، فيي مذككرة في القرآف بالأرض المباركة في قكلو تعالى )سبحاف الذؼ أسرػ بعبده ليلب مف المسجد الحر 
. فأما )الأـ( فيي الأرض العربية كالأب ىك حكاـ العرب الذيف ينددكف ذلؾ الظمـ (lxxvii)المسجد الأقصى الذؼ باركنا حكلو(

فقط بالكلبـ كعند الفعل في الدفاع عنيا ظاىريا، فأكؿ ما يحمل السلبح تكجو رصاصة إلى الحق )قضية فمسطيف(، فالقصة 
ات سياسية ابتداء مف الرسالة كاستيلبؿ القصة )عزيزؼ الدكتكر جكرج آرثر( كبداية عمى امتدادىا تحمل في طياتيا مفرد

نص كعد بمفكر )عزيزؼ المكرد ركتشيمد(، ثـ كاف اليامش كإشارة إييامية أك تكضيحية لكنّيا أيضا تدؿ عمى الكطف 
ت بأسمكب التضاد المتضمف نكعا )فمسطيف(، فتحيل ىذه المفردات الكصفية إلى بعد سياسي، أك إف مجمكعة تمؾ المفارقا

مف التكازؼ يحيل إلى حالة ذلؾ الطفل المعذب الذؼ أبصر النكر بعيف كاحدة بالرغـ مف أنو عُرض عمى الأطباء، لكنيـ 
عجزكا عف إعادة النكر إلى عينو الخضراء التي تحمل السلبـ كالبراءة كالحياة كلكنّيا مظممة فجاءت الأكصاؼ متأرجحة بيف 

لنكر كالظلبـ، فيذا الطفل يعي في آف كاحد معنى جماؿ ذلؾ النكر كقبح ذلؾ الظلبـ الذؼ أعطاه فرصة كاحدة عالميْ ا
)عيف كاحدة( لرؤية جماؿ الأشياء كلتعطيو القكة في المضي قدما، ككذلؾ أعطتو الضعف الجزئي. فينا كضعتنا الأكصاؼ 

)لأن فيصل ماعاد قادرا عمى المفارقة المفظية لشخصية فيصل،  أماـ بعد اجتماعي إنساني كتتداخل المفارقة الدرامية مع
الرسم، لم يمت كما قد تتوقع، وليتو مات... لكنّو أصيب بالعمى، لقد سرقت رصاصة طائشة عين فيصل الواحدة.... لم 

لعمى الجزئي، ، فإف الأب الذؼ كاف يحاكؿ أف يعالج ذلؾ ا(lxxviiiتأتو الرصاصة من يد عدو....، ولكنيا أتتو من يد أبيو()
ىك الذؼ أتـ ذلؾ العمى كأتـ ذلؾ الظلبـ عمى فيصل، بسبب عادات بالية )إطلبؽ الرصاص في الأعراس(، فكيف تجتمع 

 الأفراح مع الرصاص.
كىنا يعـ الظلبـ كالمكت الداخمي النفسي عمى )فيصل( برصاصة فرح مف قبل أبيو، كأف ىذا المكقف غير المتكقع، ىك مف 

ثارة خياؿ القارغ، فمات إحساس فيصل بالحياة بالرغـ أنو كاف شكل المفارقة ا لمتأسسة عمى عنصر الدىشة كالمفاجأة كا 
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يحاكؿ أف يتحدػ الآخريف كيصمد بعيف كاحدة كأف يقاكـ تمؾ الإعاقة. فمف خلبؿ ىذه الأكصاؼ عف طريق المفارقات 
ؽ الرصاص في الأعراس( أك إطلبؽ الرصاص بكجو يضعنا النص المفارقي أماـ حالة تنديد العادات البالية كىي )إطلب

 الحياة.
 
 

 ثالثا/ الرمز والأسطورة:
يحاء" ، كربما كاف أرسطك أقدـ (lxxix)إف الرمز لفع لو معنى مباشر، كمعنى آخر خفي، فالرمز "قبل كل شيء معنى خفي كا 
لمفيكـ الأشياء الحسية أكلا، ثـ مف تناكؿ الرمز بمفيكمو الفني، كعنده أف الكممات رمكز لمعاني الأشياء، أؼ رمكز 

التجريدية المتعمقة بمرتبة أعمى مف مرتبة الحس، يقكؿ: الكممات المنطكقة رمكز لحالات النفس، كالكممات المكتكبة رمكز 
ذا كاف "استخداـ الرمز في الأدب يعكد إلى بداية الأدب نفسو، إلا أف الكعي النقدؼ بالرمز (lxxx)لمكممات المنطكقة" . كا 

. إذا طرأ تطكر كبير عمى مفيكـ الرمز في النقد الأدبي الحديث (lxxxi)ة أدبية فعالة، لـ يتبمكر حتى القرف التاسع عشر"ككسيم
مع ظيكر المدرسة الرمزية في فرنسا، حيث أصبح كسيمة لمتعبير عف أكجو النشاط الإنساني الفكرؼ كالثقافي كالمعرفي، 

كالأفكار كالعكاطف كالثقافات متفاعمة منصيرة فيو، لمتعبير عف الحياة كالكاقع تتكاتف كتتعاكف مف خلبلو الأشياء كالعناصر 
بطريقة غير مباشرة كفنية، لتكضيح جكىر الحياة، كلمكشف عف حقائق الكاقع كالعلبقات الخفية كالمختمفة التي تعتمل داخمو، 

تمؾ الأداة المغكية ككسيمة لاختراؽ حجب الغيب  لأف استخداـ الرمز ككسيمة أدبية فعالة يكمف في محاكلة الرمز بيف استخداـ
كالنفاذ إلى عكامل لاتصل إلييا الحكاس... كترتفع فكؽ تفاىات الحياة اليكمية لتكشف عف أسرار الكجكد، كتعبر عما يستحيل 

 .(lxxxii)التعبير عنو"
فس الشحنة الشعكرية التي تميز كيمكف اعتبار الرمز "كسيمة لتجسيد كتكصيل التجربة الفنية في صكرة مكثفة كمركزة ليا ن

. فيك بما يمتمكو مف قدرة كبيرة عمى الإيحاء يشير إلى معنى آخر كمكضكع آخر كعكالـ لاحدكد ليا مف (lxxxiii)التجربة"
المعاني، كتتحكؿ الكممة إلى رمز معيف حيف تعني أكثر مف معناىا الكاضح المباشر، إذ إف ليا جانبا باطنيا أكسع، فلب 

. فالبعض يراه كجيا مقنعا مف كجكه التعبير (lxxxiv)يفسر تفسيرا تاما بحيث يأمل المرء تحديده أك شرحو كما ىكيحدد بدقة كلا 
، حيث يُعَدّ الرمز مف أرقى أشكاؿ المغة المجازية، لأنو يمتمؾ طاقة إيحائية كبيرة يبثيا في أنحاء النص (lxxxv)بالصكرة

فاؽ جديدة لمكلبـ، فيك ما يمثل شيئا آخر بفضل تكافقيا الركائي بما يحممو مف معافٍ متعددة، كبما يكحي مف آ
 .(lxxxvi)القياسي

كيرػ )عزرا باكند( أف عمى الرمز "أف يتمتع بعدد مف السمات، كتأتي في مقدمتيا القدرة عمى الإيحاء، كأف يككف ذا طاقة 
العمل الركائي بشكل خاص،  انفعالية كبيرة، كأف يككف حسيا يثير خياؿ المتمقي، كيجب أف يقكـ بجممة مف الكظائف في

 .(lxxxvii)كالعمل الأدبي بشكل عاـ، كمنيا: تكحيد الأشكاؿ المتنكعة لمكاقع كتركيبيا"
 :(lxxxviii)كالرمز الفني لو محددات ثلبثة ىي

الأكؿ: إف الرمز يبدأ مف الكاقع ليتجاكزىا ليصبح أكثر صفاء كتجريدا، كلايتخمق ىذا المستكػ  التجريدؼ إلا بتنقية الرمز مف 
 ـ المادة كتفصيلبتيا.تخك 

الثاني: إف الرمز ليس تحميلب لمكاقع، بل ىك تكثيف لو كفي ىذا ما يربطو بالأحلبـ مف حيث ميل كمييما إلى الإدماج بحذؼ 
بعض الأجزاء المرمكزة أك الاكتفاء مف مركباتيا بجزء كاحد فقط أك الإيماء بالصكرة المركبة إلى عناصر ذات سمات 

 لتكثيف ىك كراء ما في الرمز مف غمكض تتعدد فيو مستكيات التأكيل.مشتركة، كلعل ىذا ا
الثالث: إف الرمز مف خصائص الأسمكب، كليس مف خصائص الكممات، أؼ ىك قيمة سياقية تركيبية كليس قيمة إفرادية، 

العاطفية كالأخلبقية كبذلؾ فإف "الأعماؿ الفنية تتألف مف عدة رمكز يستخدميا الكُتّاب، كيمزجكنيا مع بعض العناصر 
كالنفسية كالاجتماعية لشخصياتيـ، فالعمل الركائي كالحياة  لايخمك مف الرمكزػ  فالأدب العظيـ ىك ببساطة لغة مشحكنة 

 .(lxxxix)بالمعنى إلى الحد الأقصى"
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 :(xc)فالرمز بمعناه الدقيق يتميز بأمريف
الحسية التي تأخذ قالبا لمرمز، كمستكػ الحالات المعنكية الأكؿ: إنو يستمزـ مستكييف: مستكػ الأشياء الحسية أك الصكر 

 المرمكز إلييا، كحيف يندمج المستكياف في عممية الإبداع نحصل عمى الرمز.
كالثاني: إنو لابدّ مف كجكد علبقة بيف المستكييف، ىذه العلبقة التي تيب الرمز قكة التمثيل الباطنة فيو، تعني علبقة 

 المشابية.
، كالأسطكرة تماما ذك خاصية متجددة نشطة لاتتكقف بمعنى أنيا حفريات حية كمتجددة عمى الدكاـ في تأريخ كىك أؼ الرمز
 .(xci)الفكر الإنساني

كيرػ بعض عمماء المغة أف ىناؾ حاجة إلى عمـ جامع يدرس الإشارات كالرمكز الأساسية في المجتمع، عبر دراسة 
 .(xcii) لأسطكرة مف أبرز صكر الترميزالتراكمات في التراث الإنساني، الذؼ تعد ا

كيمكف تممس مصادر ىذه النظرية لدػ الفلبسفة الإغريق الأكائل الذيف فسركا الأساطير عمى أنيا كتابات كمجازات اخترعيا 
. كتنيض نظرية الأسطكرة كالرمز عمى الاعتقاد بأف الأساطير (xciii)مؤلفكف، فضّمكا المجكء إلى التمميح كالرمز كالاستعارة

يعيا ذات فعالية مجازية كرمزية، كتتضمف في داخميا بعض الحقائق التأريخية أك الأدبية أك الدينية أك الفمسفية، كلكف جم
عمى شكل رمكز، ثـ استيعابيا، بمركر الزمف عمى أساس ظاىرىا الحرفي، كفي ضكء ذلؾ فالأسطكرة ليست مجرد سرد 

ة لمفكر المجرد، فالصكر لايمكف فصميا عف الفكر، إنيا تمثل الشكل الذؼ لقصة رمزية، إف ىي إلا ثكب اختاره البدائي بعناي
 .(xciv)أصبحت التجربة فيو كاعية بذاتيا

كمع ظيكر الحركة الرمزية في الأدب زاد الاىتماـ بالاتجاىات الرمزية للئنساف البدائي كلاسيما الأساطير التي عبر بيا عف 
أكبر مف حكايات، فيي تجسيد لمحقيقة كما انطبعت في ذىف الإنساف نفسو كعف مداركو، كبذلؾ غدت تمؾ الأساطير 

نما طاقة نشطة تؤثر في الكاقع كتشكمو بالقدر  البدائي، فعقل البدائي ليس مجرد مرآة تعكس ما انطبع عمييا مف صكر، كا 
نو في تفسير الكاقع مف الذؼ تتأثر بو، كمف ىذا المنطمق تمثل الصكر الرمزية التي اخترعيا الإنساف البدائي مساىمة م

 .(xcv)حكلو
نما ىي التفسير  كىنا يجب أف ندرؾ حقيقة ميمة كي لايظف الظاف أف في الأسطكرة تسمية لمسامعيف، فما ىي كذلؾ، كا 
كالتأكيل اللبمكضكعي لممظاىر الككنية، كبذلؾ تغدك تمؾ الأساطير )صكرا تقميدية(، كلكف ما مف ريب في أنيا رؤية في 

. فعندما تجد الأسطكرة بعض (xcvi)جزء مف التجربة نفسيا، كأنيا مف نتاج الخياؿ، كلكنّيا ليست مجرد كىـ الأصل ككحي ىك
صكرىا الرمزية في كمضات اللبكعي المبدع، فإنيا تحقق الصمة بينيا كبيف التجربة الشعكرية، إذ إف الأسطكرة في الأصل 

 .(xcvii)ىي ذات لغة رمزية
اكس عمى كجكد صلبت كثيقة بيف الأسطكرة كالركاية، فالاختلبؼ عندىما يكاد لايتجاكز كقد أكدت أبحاث لككاتش كليفي شتر 

أكثر مف حاجز الزمف بيف عصر الركاية كعصر الأسطكرة، فالركاية في تصكرىما: سمة حضارة تفتقر إلى نظاـ، كاتساع 
 .(xcviii)ة جديدة، كىي الركايةرقعة، كمنطق الأسطكرة، لكنّيا مع ذلؾ تبحث عف إعادة اكتشافيا في عممية إبداعي

فالأساطير تجسيد فعمي لممعنى، كىذا مايؤىميا مباشرة لكي تقدـ نفسيا إلى الترميز كتحمل منو الكثير، إذ إنيا في بعض 
 .(xcix)تجمياتيا كحكاياتيا رمز قبل كل شيء

ادرة عمى تمثيل كاقع كصفو )محفكظ( فإنيا أؼ الأسطكرة، "كانت الأداة المخزّنة بكثير مف الغيبيات كالجدليات كالترميزات الق
بالجنكف عندما قاؿ: إننا نعيش في الكطف العربي الآف فترة جنكف، فأنا لا أتصكر مطمقا ما يحدث، كخيالي عاجز عف 

. مف جية أخرػ فإف تصكير قضايا اجتماعية (c)تصكر ىذا الشقاؽ كالخلبؼ كالتنابذ، إننا نعيش بالتأكيد فترة جنكف"
 .(ci)قع يكاد يرقى إلى مرتبة الجنكف يحتاج إلى الأساطير التي تخضع لمنطق يقترب مف الجنكف كسياسية في كا

رشادا، كىذا ما  كتتألف الأساطير عادة مف قسميف رئيسَيْف: الأكؿ: يشمل عرضا رمزيا للؤحداث، كالثاني: يشمل نصحا كا 
نتائج الدراسات الرمزية التي قاـ بيا فيكك كىيردر  . فالمنيج الأسطكرؼ قد أفاد مف(cii)يسمى المدار الخُمقي في الأسطكرة

، فيي تمثل الصكرة الشعرية أك الركائية التي تعبر عف أحد المذاىب الفمسفية (ciii)لرصد العلبقة بيف المغة كالشعر كالأسطكرة
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بر عف عكاطف بأسمكب رمزؼ يختمط فيو الكىـ بالحقيقة، كما تطمق الأسطكرة كذلؾ عمى صكرة المستقبل الكىمي الذؼ يع
 .(civ)الناس، كينفع في حمميـ عمى إدامة الفعل

كفي إطار المجاؿ التطبيقي لمكضكع الأسطكرة، نطالع تكظيف أسطكرة طائر الفينيق كاستعارتيا مف مجاليا الخيالي 
فق بو صكرة الأسطكرؼ إلى مجاليا الكاقعي مف خلبؿ ربطيا بمعنى الشمكخ كالتحدؼ لمعمـ الفمسطيني الذؼ محا بامتلبء الأ

 الجدار العازؿ. يقكؿ الراكؼ:
)قرر أن يصبح طائرا في النار، ولايحترق، يطير في السماء، ولايغادرىا، ضم يديو العاجزتين بضعف عمى العمم 
الفمسطيني بعد أن وقف عمى أعمى مطل جبمي في مدينتو، وفرد كتفيو، وطار وحمق دون أن ييبط من جديد عمى 

 .(cv)مسطيني عمى الأفق وغاب الجدار العازل في ظمو(الأرض، وخيم العمم الف
كظف الراكؼ في القصة كعنكاف ليا رمزا أسطكريا )طائر الفينيق أك العنقاء(، كىك "رمز أسطكرؼ كىك طائر خرافي كَثُرَ 

ث بعد احتراقو تكظيفُو في الشعر الفمسطيني الحديث، كىك يرمز إلى الانبعاث مف جديد، كتقكؿ الأسطكرة إف ىذا الطائر ينبع
. كفي تكظيفو في ىذا النص بكصفو حقيقة (cvi)مثمو في ذلؾ طائر الفينيق، كيضارع طائر العنقاء طائر السيمرغ عند الفرس(

لاأسطكرة فقط، بحيث أصبح ذلؾ الفمسطيني ىك ذلؾ الطائر كسيبقى حقيقة عمى قيد الحياة، ميما استشيدكا ىؤلاء في سبيل 
الخمد. يصنع ذلؾ الطائر مف النار ظلبـ الحرب كالخراب، لكنّو لايحترؽ يبقى اسمو خالدا في كطنيـ فيـ أحياء في جنات 

السماء كالأرض. )ضـ يديو العاجزتيف بضعف عمى العمـ الفمسطيني بعد أف كقف عمى أعمى مطل جبمي في مدينتو( فجاء 
ك كأرضو ككطنو كعممو سيبقى يرفرؼ عاليا الكصف إشارة إلى أف ذلؾ الفمسطيني بالرغـ مف ضعفو كعجزه سيبقى عاليا ى

متحديا الأعداء، كسيُمحي مف لا تأريخ لو عمى ىذه الأرض، سيمحيو الحق، فتكظيف الراكؼ ليذا الرمز تعبير عف 
الفمسطيني العربي المخمص لأرضو لأف ىذا الطائر يعد مكركثا أسطكريا عربيا بصكرة عامة كمصدرا مف المصادر الأصمية 

ميا تشير إلى رغبة حثيثة في عمق التكاصل مع البيئة العربية كالتأريخ العربي في محاكلة لمرد عمى الاحتلبؿ الذؼ المؤثرة لع
. فأراد الراكؼ بذلؾ أف (cvii)يحاكؿ اقتلبع الإنساف العربي الفمسطيني مف أرضو كتأريخو. كتأسيس تأريخ بديل مزكر لممكاف

أيضا، بل ستنتصر عمى كل استبداد )المتمثل بذلؾ الجدار(. فتكظيف ىذه  يبيف أف الفمسطيني لف يمكت كقضيتو لف تمكت
الأسطكرة يعبر عف مغزػ سياسي يتضمف في معاني الصمكد كالتحدؼ لمقكػ الغاشمة المحتمة. كلقد كظف ىذا الرمز بأكثر 

ة، كاستخدـ مثل ىذه مف قصة متداخلب مع السرد، خاصة القصص التي يككف فييا الفمسطيني ىك الشخصية الرئيسة لمقص
 المكتيفات الأسطكرية بطرائق عدة كمختمفة لتعبر عف مغزػ معيف.

كذلؾ نطالع في إطار التكظيف الرمزؼ، تكظيف )النمل( في قصة )عاـ النمل( حيث غدا ىذا الرمز مشعا كدالا عمى 
 اكؼ:إرىاصات كثيرة منيا ماىك أسطكرؼ ككاقعي يجسد أحداثا سياسية كنكبات عدة، يقكؿ الر 

)لم تكن مممكة النمل معنية بأي تواريخ أو أزمنة أو تسميات، إذ كانت مصمحة الجماعة ىي ما تعنييا.... كل ما كان 
يعني مممكة النمل ىو تقويض ذلك العرش الذىبي الضخم الذي ركز تماما فوق مخازن الغلال والمؤن، فبات ييدد مممكة 

 .(cviii)أن تسترجع المؤن المسموبة(النمل بالجوع.... صممت الممكة النممة عمى 
ىذا الرمز المتمثل بالنمل ىك كائف ضعيف كصغير الحجـ، لكنو يعد رمزا لمقكة لمكاجية المصاعب عندما يتحد كيتعاكف مع 
أقرانو مف النمل، إشارة مف الراكؼ مف خلبؿ تكظيف الرمز الذؼ يشير إلى إيحاءات كثيرة متعمقة بالثكرات كبقطاع غزة 

(. 1950(، قد تككف )50خيانة الحكاـ في قضية الأسمحة الفاسدة، إشارة منو إلى التأريخ في نياية القصة )كحصارىا ك 
ف المقصكد بالإيحاء الدلالي لمرمز قد يككف غزة كأىميا بكصفيـ حادثة ميمة  فالعاـ يقترف عادة بحادثة كػ)عاـ الفيل(، ىذا كا 

مي(، إنيا لغة جديدة مكثفة بالرمكز كالإيحاءات جعمت مف )عاـ النمل( مسرحا تقترف بػ)عاـ( كيعرؼ بيا الزمف )التقكيـ النم
للبنتقادات أك استرجاع أحداث كثيرة ىزت التأريخ كتقكيمو النضالي عبر الزمف، كلازالت الأحداث كىذا النضاؿ كالمكاجية 

ية مف فمسطيف، أك بمعنى آخر أف فمسطيف كالصمكد مستمرا كلازالت النكبات تنتشر عمى بقاع الأراضي العربية. فكانت البدا
( كتنتشر كتتسع النكبات كخيبات الأمل بالكاقع المعاش، كالصراع الدائـ عبر الأزماف بيف العرب كالييكد. 1950ىي البداية )

كفي ىذا تكثيق رمزؼ لقضية فمسطيف إشارة منو إلى أف باطف الأرض كتراب الكطف لايممكو إلا أصحاب ىذه الأرض، 
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ة النمل ىي مأكػ آمف لممناضميف كجيادىـ لمبقاء، تماما كما ينظـ النمل صفكفو مف أجل البقاء، فممفمسطينيكف عادات مممك
ف كانكا عاجزيف عف الانتصار تراىـ لـ يتعممكا بعد فمسفة الاستسلبـ، فالنضاؿ متكارث مصيرا كما  متأصمة فييـ، ىـ كا 

الأكلى المتمثمة في الصراع مف أجل البقاء، الممكة النممة تمثل الأـ الفمسطينية  يتكارث النمل الجياد اليكمي لتأميف الغريزة
التي كىبت أبناءىا فداءً لمحق كلمقضية، كمف ثـ فيي )فمسطيف( فجاء الكصف مشحكنا بالرمكز التي لاتقدـ الأشياء كما 

 المتكلدة عف الداؿ الرمزؼ )عاـ النمل(.  ىي، بل تتعداىا ليصل تأثيرىا إلى المتمقي، مف خلبؿ سمسمة الدلالات الرمزية
 كفي قصة )سيرة التككيف( يتـ تكظيف الماء رمزا كأسطكرة بكصفو أصلب لتككيف الكجكد كالحياة، يقكؿ الراكؼ:

نما كان بكممة كن، فكان. فكان  )تقول الأسطورة إن مولانا الماء بدأ حياتو وحيدا حزينا، وأنو وُجد من غير أب أو أُمّ، وا 
جا من الموت والحياة، من الدفء والبرد، من الأمن والخوف، ....، من البدايات والنيايات، كان خميطا من كل مزي

 التناقضات....
وأسماه مولانا وتكريما لمولانا الماء، فقد جعل الله الجبار عرشو العظيم فوق صفحات مائية،... بعضم قابموه مرحبين بو، 

وْه ىبة السماء، وآية  الطير، وسموا أنفسيم المؤمنين، في حين عدّه الآخرون لعنة وغضبا من السماء.... فسماىم وعدَّ
 .(cix)المؤمنون الكافرين... وقامت عندىا أول حروب البشر وسالت الدماء...(

فالنص يصرّح منذ البداية بالأسطكرة مقتبسا نصا أسطكريا عف الماء بكصفو شخصية أسطكرية ذات صفة قيمية بدلالة 
كلانا( كىك منذ البداية يجمع بيف سيل مف التناقضات الكجكدية كالحياتية. إف اقتباس الاسـ الأسطكرؼ )سيرة التككيف( )م

البابمية ذات الخمفية  (cx)كحده كاف كافيا لمدلالة عمى الأسطكرة، فمف الأسطكرة )سيرة التككيف( أك ممحمة الأينكما ايميش
يقابمو الأسطكرة )نمك( آلية الماء الأزلية. كالمتضادات الكصفية في النص يقابل  السكمرية، فػ)مكلانا الماء( في النص

بالأسطكرة )أبك( المياه العذبة ك)تيامة( المياه المالحة بكصفيما متكازييف كقصتيف متعادلتيف كما في الثنائيات الضدية 
ف القرآف الكريـ في قكلو تعالى:  )ىك الذؼ خمق )المكت/ الحياة، الدؼء/ البرد، البدايات/ النيايات(، ثـ نلبحع التناص م

، يقابمو في النص )كتكريما لمكلانا الماء، فقد جعل الله الجبار (cxi)السمكات كالأرض في ستة أياـ ككاف عرشو عمى الماء(
قابميا عرشو العظيـ فكؽ صفحات مائية(، كالبشر يتككنكف مف ذكر كأنثى. أما )نمك( فتمثل العماء، ىذا في الأسطكرة ي

الصراع بيف )الماء( مع )البشر(، فيذا الصراع أبدؼ يشارؾ البشر، فيذا الصراع نراه في حياتنا كنعايشو عمى المستكػ 
الاجتماعي )صراع الأفكار(، أـ عمى المستكػ الديني )صراع المذاىب( أـ عمى المستكػ السياسي )صراع المصالح(، فيذا 

اـ أسمكب التناص سكاء مف الأسطكرة أـ مف القرآف، ىك إثراء لمغة النص كبنيتو، التكثيف في الثنائيات الضدية كاستخد
كتكسع بالدلالة التي تتحمل الكثير مف التأكيل، ففي الكثير مف الأحياف يستخدـ كصف معيف بتكظيف الأسطكرة لتقديـ 

ناه الضدية، فكممة )مكلانا( مف مشكمة أك أزمة أك أحداث كاقعية، فنلبحع أف كصف الماء بػ)مكلانا( كصف يحمل في مع
، كىذا التضاد يشير إلى أف الماء المخمكؽ مف الله (cxii)الأضداد تطمق عمى الشيء كضده، فيي إما تعني السيد أك الخادـ

تعالى كىك عبد لله، كمعبكد مف قبل بعض البشر، ككنو سيدا عمى البشر، أىك العابد أـ المعبكد، فالبشر أسمكه )مكلانا( 
مف أطمق عمى نفسو ىذا المقب، كبعد ذلؾ اختمطت الآراء كبدأ الصراع، فالناس قسمكا أنفسيـ عمى طائفتيف فميس ىك 

ْـ يتشابيكف  متضادتيف، طائفة آمنكا بأنو عبد مخمكؽ مف مخمكقات الله، كطائفة عبدكه بكصفو أصلب لمحياة كديمكمتيا، فيُ
و لـ ينزؿ )الماء( مف السماء إلى البشر إلا مباركا لكي يختمط بيـ معو بالمتناقضات كالتضاد في الأقكاؿ كالأفعاؿ، كلكنّ 

كيساعدىـ كلكنّيـ بدلا مف الاستفادة مف الكضع الجديد كالسككف كالسلبـ كبدلا مف أف يبارؾ أرضيـ، انقسمكا كضعفت 
دماء النفكس الضعيفة،  نفكسيـ كشنكا أكلى الحركب بينيـ حتى أصبح ىذا النقاء الطاىر كىذا الشيء المبارؾ يطغى عميو

فالناس عظمكا )مكلاىـ( أك )سيدىـ( كما يدعكف لكنيـ طغكا بتعظيميـ، فطغى عمييـ مكلاىـ، كأخذ أحدىـ يكفر الثاني، 
كاستمر الصراع )صراع المذاىب( الذؼ يدخل في بابو صراع العادات كصراع المصالح. إف تكظيف الأسطكرة كما ترمز إليو 

في الرؤػ كالصكر الكصفية كالتناكؿ، كأف الأسطكرة سكاء عمى مستكػ الشخصيات أك الأحداث تقكـ يؤدؼ إلى إنتاج جديد 
بدكر لايستياف بو في إكساب المغة بعدا مجازيا، كما أف ىذا التكظيف يبعد الكصف عف التقريرية كالمباشرة في الطرح، 

عامة مف خلبؿ شحنة دلالية مختزلة في المغة تمثل حيث تدرؾ الكظيفة الرمزية لمكصف في مستكػ النص بأسره كدلالتو ال
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كسيطا بينيا كبيف القارغ. كلقد نشأ مف ذلؾ النسيج المتميز كالمترابط مع الخط المتتابع كالمكازؼ لسير الأحداث علبقة 
 .(cxiii)تفاعل خطابي مع الإشارة كالتشكيق كمف الفنية كالجمالية القصصية

سمسمة مف الدالات الأسطكرية تتمثل بػ)التنيف، عركس النيل، باخكس،  كفي قصة )المكاطف الأخير( يتـ تكظيف
 أطمنطا...إلخ( ليككف النص مميئا بالرمكز كالدلالات، يقكؿ الراكؼ:

)كـتنين غاضب تمور الأرض بنيايتنا المخيفة، تقدم نفسيا عذراء لمعبودىا البحر.... المعنة عمى قرار مجمس حكماء 
العصبة من المجانين أن الحل الأمثل ىو إغراق القارة؟!.... دخل باخوس المقر الأعظم  القارة!! كيف يتصور أولئك

لحكماء القارة، فقد كان بمقدور أي شخص أن يدخل المجمس ليقول ويسمع ويشاىد لأنيا أرض تعرف العدل والحب 
 .(cxiv)لموت غرقا مع قارة أطمنطا(والمساواة، دخل إلى القاعة الكبرى، كل الحكماء كانوا يجمسون بصمت وخشوع بانتظار ا

يستيل الراكؼ النص بكصف مكثف بالاقتباسات كتضميف أسطكرؼ يتمثل بػ)التنيف( ككائف أسطكرؼ يرمز إلى الشر، كمعنى 
ضمني للؤسطكرة )تقدـ نفسيا عذراء....(، إشارة إلى أسطكرة عركس النيل، فيذه الاقتباسات الأسطكرية تقكـ بدكر قكؼ في 

، فيشير الكصف في القصة إلى غرؽ القارة (cxv)الكصف، لقد تـ تكظيف الشخصية الأسطكرية )باخكس( تكليد شعرية
كاستمرار ىذا الحدث إلى أف يدخل باخكس إلى مجمس الحكماء، لينصحيـ بالعدكؿ عف فكرة الانتحار، كعدـ التسميـ لمنبكءة 

. فتكظيف أطمنطا قد (cxvi)ا المكت غرقا مع قارة أطمنطاالتي تقكؿ إف الأرض ستغدكا خرابا كالبشر سيغدكف كحكشا لينتظرك 
يناظره بالكاقع )الأمة العربية( أك كأف النص أراد أف يشير إلى الحاضر للؤمة العربية التي اعتراىا الكىف كالضعف بعدما 

تباس ضمني مف كانت قكية منيعة. فيذه القارة )أطمنطا( جاء كصفيا بأنيا )أرض العدؿ كالحب كالمساكاة(، كىك أيضا اق
، فيذا التكظيف (cxvii)القرآف الكريـ في قكلو تعالى )كنتـ خير أمة أخرجت لمناس تأمركف بالمعركؼ كتنيكف عف المنكر(

يحيل إلى اقتباسات عدة مكجكدة في ثنايا الكصف، كييدؼ إلى تعميق الرؤية لمعالجة قضايا الكاقع، المتمثمة بقضايا الأمة 
الضعيف كالانيزامي يقابمو ذلؾ الانتحار البطيء كالقضاء عمى حضارة بأكمميا. كذلؾ صارت  العربية كاستسلبميا كمكقفيا

أطمنطا رمزا لمسرعة دلالة عمى التقدـ الحضارؼ كالثقافي كالعممي ذؼ العرؽ التأريخي الأصيل الذؼ لايستطيع أحد المحاؽ 
بنيراف الجيل الذؼ يتطاير شرره عمى العقكؿ جيلب بعد بيا، لكف ذلؾ الشر الذؼ ينقض عمييا السنة تمك الأخرػ كتنيف ينفث 

جيل حتى يقضي عمى ذلؾ العمـ كتمؾ الحضارة، كىنا نلبحع أيضا مفارقة تتمثل بشخصية )باخكس(، فيك بالأسطكرة إلو 
زمنيف: لمرقص كالخمر، كلكف بالرغـ مف ىذا نراه معارضا لمكضع الجديد )كاقع الآلة( المتكحش. كىذا التكظيف يتجسد في 

زمف )الإلو كالمعابد( كزمف )الآلة كالمعسكرات كالمعتقلبت(، )فياىي البشرية تأكل بعضيا بعضا، العالـ ينقسـ إلى 
معسكرات.... المعتقلبت كالسجكف تملؤ الأرض(، فذلؾ الاستسلبـ أدػ إلى قتل تمؾ الإنسانية بكل مبادئيا، كبدأت تضمحل 

ار كجبركتيا )تئد الإنسانية في باطف الأرض، يعمف الظمـ.... أنى للؤرض أف تصبح شيئا فشيئا إلى حد قتميا بػآلة الدم
جينـ؟!.... أنى لمبشر الطيبيف أف يغدك كحكشا..... جنة تغرؽ في بطف الماء(، نلبحع كصفا مكثفا بالثنائيات الضدية 

كالرمكز المكثفة تترؾ الفرصة لمقارغ  الحياة(، فالأسطكرة –الجماعة، المكت  –المتكحشيف، الفرد  -جينـ، البشر –)جنة 
الذؼ يجتيد في إعادة تشكيل النص مف جديد، فكأنما ىي تفعيل لصكرة الكاقع )كاقع الأمة العربية السياسي( الذؼ يشيد 
نكسة كأزمة خطيرة، كالرجكع إلى التخمف كالجيل، فالغرؽ ىنا قد يككف زمنا متكقفا، لأف الماء ىك  العنصر المساعد في 

ية بعث الحياة، فقد قدّس الإنساف الماء في الأساطير، تمؾ القكة السحرية التي يتمتع بيا الماء. فباخكس  )إلو ركماني(، عمم
لكف ينادؼ باسـ الحق كالعمـ كالعدؿ كالمساكاة )كىي مبادغ إسلبمية(، فقد أخرجيـ الإسلبـ مف الظممات إلى النكر، كلما 

، فالأمة بعيدة عف تطبيق تعاليـ الإسلبـ فعّـ الفساد كالجيل، أك قد يككف )باخكس( يمثل تخمكا عنو كخالطكه بالجيل تراجعكا
الغرب الذيف أخذكا العمـ كمبادغ الإسلبـ كقكانينو كتطبيقو عمى المجتمع الغربي كلكف حكاـ ذلؾ العالـ طغكا بآلاتيـ 

بتداء )الأمة الإسلبمية( التي أخذكا منيا ذلؾ العمـ، كمعسكراتيـ كلـ يستخدمكا ذلؾ العمـ لمنفعة العالـ بل لمقضاء عميو ا
تحت مبدأ )صراع المصالح( كالبقاء للؤقكػ، فجعمكا مف البشر كحكشا، حتى أف باخكس لـ يتحمل ذلؾ الظغياف كتمؾ 

ية البشاعة فاستسمـ ىك أيضا لمغرؽ، نلبحع مف خلبؿ مما سبق أف الراكؼ يعمد إلى الإشارة لطبيعة المشتركات الجماع
للئنسانية كأعطاىا أىمية عف طريق التكظيف الأسطكرؼ للؤحداث كالشخصية كارتباطيا بشكل فني بكاقع الأحداث، فتمدنا 
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بجمالية فنية تزيد مف ثقميا الكصفي كخصكصيتيا في الإحالة إلى الماضي، كاليدؼ مف تكظيف الأسطكرة ىك "استثمار 
 .(cxviii)غ ليدفع بو إلى الانفعاؿ بعالـ النص"المخزكف العاطفي كالنفسي ليا في كجداف القار 

 الخاتمة
نلبحع أف لغة الكصف قد اشتممت عمى المؤثرات البلبغية، كالتعبيرات الشاعرية المكحية، التي أسيمت في تشكيل جمل 

إيقاع مكثفة كدالة ذات صفة شعرية في الغالب حيث اشتممت عمى تنكيعات مختمفة ليذه الجمل كالعبارات التي تستند الى 
التكرار كالتكازؼ كالانزياح لتؤسس إيقاع الجممة كالنص القصصي، فالقاصة اعتمدت المظير المغكؼ الكصفي الذؼ ييدؼ 

 الى رسـ صكرة جمالية مؤثرة.
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 (.   www.faleehahassan.comعمى الرابط: )      
(xxxiv)  ينظػػر: جماليػػات الصػػكرة الحسػػية كالإيركسػػية فػػي قصػػة: "الضػػياع فػػي عينػػي رجػػل الجبػػل" لمػػدكتكرة

 داخل سناء الشعلبف، عباس 
 . 8حسف:    

(xxxv) :24المصدر نفسو. 
(xxxvi) :139شعرية القصة القصيرة جدا، جاسـ خمف إلياس. 
(xxxvii) :7الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، أحمد محمد كيس. 
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(xxxviii) :15بنية المغة الشعرية، جكف ككىيف . 
(xxxix) :194الأسمكبية كتحميل الخطاب، نكر الديف السد . 
(xl)  80العطش:مجمكعة قافمة. 
(xli :مجمكعة الذؼ سرؽ نجمة )43 . 
(xlii) :125مجمكعة قافمة العطش. 
(xliii) :120الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، أحمد محمكد كيس. 
(xliv) (403(، ع)8المفارقة، نبيمة إبراىيـ، مجمة فصكؿ، القاىرة، ـ،)131:  1985. 
(xlv)  57:  1991(، 2(، ع)9ؾ، الأردف، ـ)نظرية المفارقة، خالد سميماف، مجمة أبحاث، اليرمك. 
(xlvi)   :46في الشعرية، كماؿ أبك ديب. 
(xlvii) :321مبادغ النقد الأدبي، ريتشاردر، ترجمة: مصطفى بدكؼ، مراجعة لكيس عكض. 
(xlviii)  :47المفارقة في الشعر العربي الحديث، ناصر شبانة. 
(xlix)  54اف: خالد سميم –دراسات في النظرية كالتطبيق  –المفارقة كالأدب. 
(l) :13فضاءات الشعرية، سامح الركاشدة. 
(li) (4(، ع)11المفارقػػػػة الركائيػػػػة كالػػػػزمف التػػػػأريخي، أمينػػػػة رشػػػػيد، مجمػػػػة فصػػػػكؿ، القػػػػاىرة، ـ ،)1993   :

143.  

(lii)  ،مصطمح المفارقة كالتراث البلبغي العربي القػديـ، محمد سػالـ قريميػدة، المجمػة الجامعػة، جامعػة الزاكيػة
(، 16(، ع)1ليبيا، ـ)  

   2014 :78.  

(liii)  صػػػػػالح محمد عبػػػػػدالله العبيػػػػػدؼ، أطركحػػػػػة دكتػػػػػكراه، -الركايػػػػػة العربيػػػػػة نمكذجػػػػػا  –المفارقػػػػػة الركائيػػػػػة ،
 إشراؼ:أ.د.عمر محمد 

 . 67: 2001الطالب، جامعة المكصل، كمية التربية،     
(liv)  :ينظػػػػػػػر: المفارقػػػػػػػػة كالغرائبيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي القصػػػػػػػػة القصػػػػػػػػيرة، باسػػػػػػػػـ عبػػػػػػػػدك، مكقػػػػػػػػع أكراؽ عمػػػػػػػػى الػػػػػػػػرابط

(www.awrak99.com.) 
(lv)  :61المفارقة في الشعر العربي الحديث. 
(lvi)  :153ينظر: شعرية القصة القصيرة جدا، جاسـ خمف إلياس. 
(lvii) كالمفارقػػػػة كالأدب، خالػػػػد 219-196ر: فػػػػف القػػػػص فػػػػي النظريػػػػة كالتطبيػػػػق ، نبيمػػػػة إبػػػػراىيـ: ينظػػػػ .

 . المفارقة 36-13سميماف:
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 . 76-13كصفاتيا، دؼ سي ميكيؾ، تر:عبد الكاحد لؤلؤة:    
(lviii) :98-85، ك30-29ينظر: المفارقة كالأدب، خالد سميماف. 
(lix)  :63المفارقة كصفاتيا. 
(lx) فػػػػػػػػػػي النقػػػػػػػػػػد الغربػػػػػػػػػػي، نجػػػػػػػػػػاة عمػػػػػػػػػػي، مكقػػػػػػػػػػع مجمػػػػػػػػػػة نػػػػػػػػػػزكػ، عمػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػرابط:  مفيػػػػػػػػػػكـ المفارقػػػػػػػػػػة

(www.nizaw.com.) 
(lxi) :85مجمكعة مقامات الاحتراؽ. 
(lxii) :37مجمكعة مذكرات رضيعة. 
(lxiii) :55مجمكعة ناسؾ الصكمعة. 
(lxiv)  سيميكطيقا العنكاف في ركايات نجيب محفكظ، شػكقي بػدر يكسػف، منتػدػ الأبحػاث الأدبيػة كالمغكيػة

 قد الأدبي. عمى في الن
 (. www.albahth_idbe.comالرابط: )    

(lxv) :63تداخل النصكص في الركاية العربية، حسف محمد حماد. 
(lxvi)  :مفيػػػػػػػػػكـ المفارقػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي النقػػػػػػػػػد الغربػػػػػػػػػي، نجػػػػػػػػػاة عمػػػػػػػػػي، مكقػػػػػػػػػع مجمػػػػػػػػػة نػػػػػػػػػزكػ، عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرابط

(www.nizwa.com.) 
(lxvii) :ـ157شعرية القصة القصيرة جدا. 
(lxviii)  251سكريا كنقدىا في القرف العشريف، أحمد جاسـ الحسيف:القصة القصيرة في. 
(lxix) :98خصائص الأسمكب في الشكقيات، محمد اليادؼ الطرابمسي. 
(lxx) :94ينظر: في الشعرية، كماؿ أبك ديب. 
(lxxi) :101مجمكعة ناسؾ الصكمعة. 
(lxxii) :192معاني النحك، فاضل صالح السامرائي. 
(lxxiii) :327المصدر نفسو. 
(lxxiv) ،13د.أحمد عبد الستار الجكارؼ: نحك القرآف. 
(lxxv) :79مجمكعة حدث ذات جدار. 
(lxxvi) :31مجمكعة مقامات الاحتراؽ. 
(lxxvii) :1سكرة الإسراء. 
(lxxviii :مجمكعة مقامات الاحتراؽ )32. 
(lxxix) :35في الحقيقة الأدبية، منيف مكسى. 
(lxxx) :39النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلبؿ. 
(lxxxi)  ،13نياد صميحة: المدارس المسرحية المعاصرة. 
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(lxxxii):9المدارس المسرحية المعاصرة. 
(lxxxiii) :13المصدر نفسو. 
(lxxxiv)  الحمػػـ كالفعػػل الإبػػداعي كالصػػحة النفسػػية، إسػػماعيل الممحػػـ، مجمػػة المكقػػف الأدبػػي، اتحػػاد الكتػػاب

 (، 455العرب، دمشق، ع)
    2009   :61 . 

(lxxxv)  195:   1988، 5كت، طالشعر العربي المعاصر، عزالديف إسماعيل، دار العكدة، بير. 
(lxxxvi) :185بلبغة الخطاب كعمـ النص. 
(lxxxvii)  :10ركاية المستقبل، أناييس نف ، ترجمة: محمكد منقذ الياشمي. 
(lxxxviii)  :138-136ينظر: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتكح أحمد. 
(lxxxix)  :62الرمزية في الأدب الأمريكي، تشارلز فيدلسكف، تر: ىاني الراىب. 
(xc) :41الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر. 
(xci) :21الأسطكرة كالتراث، سيد القمني. 
(xcii) :284أسطكرة العكدة الأبدية، ميرسيا الياذ، ترجمة: حسيب كاسكحة. 
(xciii) (2-1(، ع)24نظريػػػات الأسػػػطكرة، نػػػزار عيػػػكف السػػػكد، مجمػػػة عػػػالـ الفكػػػر، بيػػػركت، ـ ،)1995  :

21. 
(xciv)  مغامرتػػو الفكريػػة الأكلػػى، ق.فرانكفػػكرت كآخػػركف، ترجمػػة: جبػػرا إبػػراىيـ ماقبػػل الفمسػػفة: الإنسػػاف فػػي

 .18جبرا:
(xcv) :101التفسير الأسطكرؼ في النقد الأدبي، سمير سرحاف. 
(xcvi) :18ماقبل الفمسفة: الإنساف في مغامرتو الفكرية الأكلى. 
(xcvii) :222استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشرؼ زايد . 
(xcviii)  :23الأسطكرة كالركاية، ميشيل زيرافاػ تر: صبحي حديدؼ. 
(xcix) :264بيف الأسطكرة كالديف، جاف بيير فرناف، تر: جماؿ شنيد. 
(c)  :152نجيب محفكظ زعيـ الحرافيش، محمد فكزؼ. 
(ci) :126المصدر نفسو. 
(cii) :52مف اصطلبحات الأدب العربي، ناصر الحاني. 
(ciii)  75-55الأسطكرؼ في تفسير الشعر الجاىمي، عبد الفتاح محمد أحمد:ينظر: المنيج. 
(civ) :79فف كتابة السيرة الشعبية، فاركؽ خكرشيد ك محمكد ذىني. 
(cv) :76مجمكعة حدث ذات جدار. 
(cvi) :121معجـ الرمكز، خميل أحمد خميل. 
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(cvii) :76الأسطكرة في الشعر الفمسطيني المعاصر، أحمد جبر شعث. 
(cviii)  83-81ناسؾ الصكمعة:مجمكعة. 
(cix) :26-25مجمكعة تراتيل الماء. 
(cx)  ذكػرت تمػػؾ الأسػػطكرة فػػي ممحمػػة بابميػػة قديمػػة مكركثػػة عػػف أسػػاطير سػػكمرية يعػػكد أصػػميا لأكثػػر مػػف

خمسػة آلاؼ سػػنة )ثلبثػة آلاؼ سػػنة قبػػل المػيلبد( كجػػدت فػػي مكتبػة الممػػؾ آشػػكر بانيبػاؿ كفػػي منطقػػة 
(. كالممحمػة كتبػػت فػػي شػػكل نػػص شػعرؼ مكػػكف مػػف حػػكالي ألػػف نينػكػ )بػػالقرب مػػف المكصػػل الحاليػػة

سطر بالكتابة المسمارية عمى سبعة ألكاح. ينظػر: قصػة الخمػق البابميػة كالتنػاص مػع الكتػب المقدسػة، 
 (. www.mideastyouth.comميدؼ بكعبيد )المغرب(، شباب الشرؽ الأكسط، عمى الرابط: )

(cxi) :7سكرة ىكد. 
(cxii) ينظر: المعاني، لكل ( :رسـ معنى، مكلى. عمى الرابطwww.almaany.com.) 
(cxiii) :146في دلالية القصة كشعرية السرد، سامي السكيداف . 
(cxiv) :174-173مجمكعة الكابكس. 
(cxv)  باخكس، ىك ابف الإلو )زيكس( عبادتػو مقركنػة دائمػا كأبػدا بػالرقص كالغنػاء الصػاخب الػذؼ تقػكـ بػو

 النساء المريدات، كيسميف 
 .333)الباخكسيات(. ينظر: الأسطكرة في ركايات نجيب محفكظ، سناء الشعلبف:    

(cxvi)  تقػػػكؿ الأسػػػطكرة إف أطمنطػػػا، اشػػػتيرت بسػػػرعتيا فػػػي العػػػدك، فكانػػػت تسػػػبق الرجػػػاؿ، استشػػػارت يكمػػػا
 )أبكلك( في زكاجيا، فأخبرىا 

دراسة نقدية –لشعلبف بأنيا ليست بحاجة لمزكاج. ينظر: ىامش النزكع الأسطكرؼ في قصص سناء ا    
 ، كناسة -أسطكرية 

 . 87.: 2009-2008كحيمي، رسالة ماجستير، د.أحسف مزدكر، كمية الآداب، جامعة سكيكدة،     
(cxvii) :110سكرة آؿ عمراف. 
(cxviii) :145تشريح النص، عبدالله الغذامي. 
 
 
 
 


