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Rejection in The Discipline of Exile 
by the poet Adnan Al-Sayegh 

A B S T R A C T  
 

Rejection is one of the most prominent expressions in 
Carrying an Exile Under the Arm of the poet Adnan Al- 
Sayegh, .  The research is divided into two parts. The first  
part  deals with tendencies of rejection; it is preoccupied 
with covering the substantive thrust of the refusal that 
spread in the literary text : rejection of place, rejection of 
history, refusal to take over, rejection Personal conflicts, 
and demonic rejection. 

     The second part entitled mechanisms of rejection is 
concerned with studying the most important mechanisms 
achieved by Al- Sayegh through which he rejected in the 
texts of his collection of poetry is (negation), and 
(question), and (ridicule). 
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متن عمٌما فً الالتً تضرب جذورها  العربٌة من الموضوعات الشعرٌة ؼٌرهشؤن الرفض شؤن      

تجربة شعر الصعالٌن وأؼربة العرب ف الشعري العربً المدٌم، إذ تمتد جذوره إلى عصر ما لبل الإسلام

 1))الرفضمظاهر كثٌرا من تحمل بٌن طٌاتها اس حالحس ًبنعبد وسحٌم عنترة بن الشداد  ؛والعبٌد مثل

هو ازدٌاد مساحة حضوره فً المتن الشعري العربً المتجدد فً هذا الموضوع المدٌم أن الملفت إلا 

 دفة الشعر من مسارات المبولسعوا إلى تؽٌٌر  محدثٌنشعراء الالأن  ٌبدو، إذ الحدٌث بشكل مطرد

، إذ ما ٌمبله الشاعر ألل ٌؤتً المبول فً مرحلة تالٌة للرفض إحصابٌامسارات الرفض، فـ" إلى  والموافمة

لا شن ، و2))"بكثٌر مما ٌرفضه، خاصة عند الشعراء المحدثٌن ممن ٌعٌشون عصرنا عصر المتؽٌرات

وازدٌاد  تعمد الحٌاة المعاصرةجانب برزها ما ٌتصل بأل ولعالتحول كثٌرة وراء هذا  أسبابأن ثمة 

العربً تعلٌما على تنامً ظاهرة الرفض فً الشعر ، إذ ٌمول أحد الباحثٌن ضؽطها على الشاعر

إن شعرنا المعاصر أشد ارتباطا والترانا بهذه الظاهرة بسبب ما ٌكتنؾ العصر من هموم : " المعاصر

والعهم الاجتماعً المعٌش ولد  إزاءتكاد تشمل كل المٌادٌن والمجالات، إذ ٌجد الشعراء وتنالضات 

هموم الحٌاة الٌومٌة فٌنزعون إلى التعبٌر عن آمالهم وآلامهم بكل ؼضب وسخط ومن ثم تولد تماذفهم 

 .3))ٌة متؤججة بنٌران الثورة والرفض"الشعر إبداعاتهم

طابع الهروب مطبوعٌن  هٌكن الشعراء فٌ، إذ لم الإٌجابٌةبأتسم الرفض فً الشعر العربً الحدٌث      

دلة، وٌنٌر من تنالض ٌعارض دون أ"الانطلاق  من خلالهحاولوا أو والتمولع على الذات من الوالع 

أبرز صفات الشاعر الرافض، إذ أخذ  المواجهةكانت  على العكسبل  ،4))جدالات فارؼة وؼامضة"

 ،5))"تصلب العمابدي بدل أن ٌنتجها ٌطرح " علنا للمنالشة أسبلة محرجة، وٌجابه المعتمد التملٌدي وال

وكان  6))ٌرفض من أجل أن ٌتوافك وٌنسجم، وٌهدم من أجل أن ٌبنً الألوى والأجمل"" فالشاعر العربً 

 للإنسان العربً. نحو والع أفضل والتمدم النهوض هدفه من ذلن كله 

الرفض أ ٌنتمً عدنان الصابػ إلى الشعراء المحدثٌن الذٌن أصطبػ شعرهم بصبؽة الرفض، فمد بد     

، والملاحظ 7))من نصوص شعرٌة شبابه وفً بداٌات ما كتبعنى أوسع منذ عنده للوالع المابم وللعالم بم

 رحلتٌنبمالحٌاتٌة الصعبة التً ٌمكن أن نمٌزها أن الرفض فً شعر الصابػ جاء من رحم تجربته 

تتحدد فً الحمبة الزمنٌة التً لضاها الصابػ داخل الوطن لبل أن ٌهاجره ومن أبرز  الأولىأساسٌتٌن؛ 

بؤن ثمة رلٌب ٌترصد به   وعدم الاطمبنان نتٌجة الإحساس السٌاسٌة من السلطةوالحذر علاماتها الخوؾ 

بٌن  وهوالاؼتراب فضلا عن الاضطهاد الفكري والتهدٌد بالتصفٌة وهذا كله أسلم الشاعر إلى حالة من 

 .وهذا الذي دفعه إلى مؽادرة الوطن أهله وفً وطنه

ملامح التشرد مرحلة ولد طؽت على هذه ال لحظة مؽادرة الشاعر الوطنالثانٌة المرحلة تبدأ        

حبة، ولا بؤس أن نستشهد بكلام الصابػ هنا الأهل والأٌن إلى الوطن واللوعة على فراق والحاجة والحن

، إذ ٌمول: " ٌولد العرالً وفً التً تمثل تجربة أبناء جٌله أٌضا ةلحٌاتٌة الصعبته اوهو ٌتحدث عن تجرب
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ا د، منفٌا مشرالأخٌروخسابر سٌاسٌة، تظل تلاحمه حتى النفس  وأحلامفمه فاتورة طوٌلة من دٌون 

أبدا الوطن، ولٌس له مهرب  أو ممٌما متبرما داخل ذلن الفرن الملتهب، – كؤؼلب مبدعٌه –خارج وطنه 

 أجندتها، تعرض علٌه كظلهتلازمه أبدا ل ظأنها تبنفسه أو بنصه،  من هذا الطوق مهما حاول أن ٌنا

 .8))م أبى"أوتضارباتها شاء 

فوجد البحث إمكانٌة تؽطٌة هذا الموضوع بصورة مجموعة ) تؤبط منفى(  فًتمت متابعة الرفض     

المضاٌا  همأهذا المحور برصد واستمصاء متكاملة عبر محورٌن؛ الأول ) اتجاهات الرفض( وعنً 

من خلال المحور الثانً ) آلٌات الرفض(  رفضها الصابػ فً مجموعته الشعرٌة، ولد تم  والمسابل التً 

فً نصوصه لإٌصال رفضه إلى المتلمٌن دراسة أبرز الأسالٌب والطرق التعبٌرٌة التً أستخدمها الصابػ 

 الشعرٌة الإبداعٌة.

 اتجاهات الرفض: أولا: 

، 9))ٌشعر ما لا ٌشعر ؼٌره" لأنهشاعرا ٌسمى الشاعر " : المدٌم العربً الأدبًجاء فً الموروث      

الإنسان الذي وهبه الله عٌنا ثالثة أو بصٌرة ثالبة تمكنه من استجلاء المشهد  هو ذلن ًفالشاعر الحمٌم

وسٌلته فً ذلن ووٌنبذها عتمتاها  وٌكشفها وٌرفضإشرالات الحٌاة الحٌاتً بوضوح ودلة تامة، فٌرصد 

 . أداة طٌعة للفعل الإبداعًإلى اللؽة التً تتحول فً ٌده 

معبرا عن المؤساة التً كانت مإرخا وصوته جاء  نلمد استحك عدنان الصابػ وصؾ الشاعر لأ     

الاستلاب والهدر المهر ولسلبٌات الحٌاة كافة التً من شؤنها أن تخلؾ  افضارووبؤبناء جلدته ه تحٌط ب

اتجاهات الرفض عنده وتعددت فهً لامست لضاٌا سٌاسٌة ، وعلى هذا الأساس تنوعت للكرامة الإنسانٌة

الذي كثٌرا ما ٌستولؾ أهم ما ٌمٌز هذه الملامسة طابعها الجمالً والفنً  ولعل ،أدبٌةدٌنٌة ووواجتماعٌة 

تعبٌر فالمصٌدة عند العزاوي " لٌست تعبٌرا أمٌنا عن عالم ؼٌر مؤلوؾ أنما هً ال ،تلمً وٌثٌر دهشتهالم

، وبذلن ٌتجاوز نصه عن فجاجة المباشرة والتمرٌرٌة فً معالجة 10))ؼٌر المؤلوؾ عن عالم عادي"

لا والتعمٌة، والؽموض حدود الشفاؾ الذي ٌبتعد بدوره عن  الإٌحاءفً منطمة المضاٌا كافة لٌستوطن 

ضحً دون أن ٌ من الممبولٌة المرابٌة مستوى عال  إلى نصه  ٌصل شن أن الصابػ أراد من خلال ذلن أن

، وعلى هذا الأساس نرى أن البحث معنً بالولوؾ على أبرز اتجاهات الرفض بسماته الجمالٌة والفنٌة

   الجمالٌة. ا لٌمهعند الصابػ فً مجموعته الشعرٌة لاستجلاء أبعادها الفكرٌة وتذوق 

 رفض المكان : .1

نجده العامل الأساسً والمحرن لكثٌر من ، فٌعد  المكان بإرة دلالٌة مركزٌة فً المجموعة الشعرٌة     

على علالة الشاعر بالمكان لعل أول الملاحظات التً ممكن أن ٌسجلها المارئ والنصوص الشعرٌة، 

المجموعة إلا ولد الترن  وصنصأي نص من فً المكان  نلمح نكاد ، إذ لاالتوتر والتؤزمتتمثل فً 
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المكان بشكل لرفض أو السبب الحمٌمً الذي ٌدفع الصابػ إماطة اللثام عن السر  هنا، وسنحاول بالرفض

 . مستمر

المتلمً أن ٌستجلً ٌستطٌع عبرها فعرٌة المدخل الأولً للمتلمً، ل عتبة عنوان المجموعة الشتشك       

ونجد أن العنوان الذي ، التً سوؾ تدور حولها النصوص الشعرٌة فً المجموعة كلهاالبإرة الفكرٌة 

ٌتكا على عنوان ال، فلا سٌما الرفض المكانًٌزخر بالرفض الصابػ لمجموعته ) تؤبط منفى (  أنتماه

( وهو من الشعراء الفهمً جابر   بن   ثابت  /  ) تؤبط شرا شاعرٌستدعً المرجعٌة تارٌخٌة أدبٌة، إذ 

العلالة التً ٌمكن ولسرا بعد أن طردته المبٌلة، الطبٌعً  همكانومؽادرته  الصعالٌن الذٌن عرفوا بالرفض

 عن وخرج الشر، صاحَب ثابت "الرفض، إذ إن  من هذا الاستدعاء تتجسد فًأن ٌخرج بها المتلمً 

، ثم أن 11))"المنفى وصاحَب وطنه، من خرجو السلطة، على تمرد والصابػ. المبٌلة من وأ خرِج العرؾ،

الرفض المكانً، إذ حالة من  ٌشٌر إلىالاستبدال الذي لام به الصابػ حٌن وضع المنفى بدلا من الشر 

ً   جابر بن ثابت سمًالملازمة والمصاحبة لوضعٌة معٌنة، فمد " ٌدل التؤبط على حالة من   تؤبََّط الفَهْمِ

ا   هذا الأساس ٌدل الاستبدال إلى ملازمة الصابػ ، وعلى 12))"السٌؾ ٌفارله لا كان زعموا لأنَه شر 

، ونجد أن سٌرة الشاعر تعزز هذا الاستدلال، إذ تنمل المنافً ورفضه الإلامة فً مكان ثابت ومحدد

 . الصابػ فً بلاد الؽربة كثٌرا ولم ٌستمر فً بلد واحد

ت السبب الحمٌمً الذي نجد أن لصٌدة ) العبور إلى المنفى( التً تتحدث عن تجربة الهجرة لد أضاء   

 ، إذ ٌمول الشاعر:  واختٌار المنفى بدلا عنه دفع الصابػ لرفض المكان الطبٌعً / الوطن

 كثر مما ٌجب أ" وطنً حزٌن 

 جامحة وشرسة وخجولة  وأغنٌاتً

 وربا أفً  أراهرصٌف  أولعلى  سأتمدد

 المارة أمامرافعا سالً 

 فلمات المدارس والمعتملات  لأرٌهم

 لٌس ما احمله فً جٌوبً جواز سفر 

 رٌخ لهرأوإنما ت

 خمسون عاما ونحن نجتر العلف حٌث 

 والخطابات......     

 13)).. وسجائر اللف"                    

" بالمناخ العام  الإٌحاء تهدؾ إلىنفتح هذا الممطع الشعري على صورة استعارٌة ) وطنً حزٌن( ٌ     

للشاعر  المكان كل ما ٌمحنه، فالحزن هو 14))للمصٌدة أو الحالة العاطفٌة التً ٌرٌد الشاعر تمدٌمها"

مرفوضا وؼٌر مرؼوب / الوطن ومن هنا بات هذا المكان  فٌه،بسبب أنتشار الظلم والمهر والاضطهاد 
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فٌه تمارس السلطات الاجتماعٌة والسٌاسٌة  لكل من ٌتواجد فٌه، إذمنطمة لهر وامتهان لأنه أصبح ، فٌه

 المدارس فلماتوذلن من خلال التعذٌب الجسدي )  ،اأبشع صورهالتدجٌن عبر الإخضاع وعملٌة 

مدم ت( ولا العلؾ نجترالحرمان من العٌش الكرٌم )والإسراؾ فً الذل عبر أشاعت الفالة و، (والمعتملات

 .والوعود الفارؼة بالشعارات الكاذبةسوى والخطابات الممتلبة هذه السلطات 

رفض الشاعر للمكان لا ٌنتهً بمجرد مؽادرته للوطن ووصوله إلى المنفى، إذ سرعان ما إن      

  : (، إذ ٌمول فً لصٌدة ) ٌولٌسٌس(المنفىالطارئ )  للمكانجدٌد  برفضالصابػ ٌطالعنا 

 " نغادره الوطن المرّ،

 لكن إلى أٌن ؟

 كل المنافً أمر...

".................... ((15  

 ٌشٌر إلىٌختزل هذا الممطع الشعري المصٌر بفنٌة عالٌة فلسفة الرفض المكانً عند الصابػ، إذ      

 اءذاته، وتكمن فنٌته العالٌة فً احتوفً الولت (، و) الطارئ / المنفى( الطبٌعً / الوطن) رفض المكان 

وهو  مع نص تراثً نثري لدٌمتناص مستتر  نسٌجه اللؽوي على طبمات دلالٌة عمٌمة، فالممطع ٌمٌم

مضاء من كالمستجٌر" :المابل المثل صٌاؼته  بإعادةامتصاص هذا المثل وتحوٌله  إذ تم  ، 16))بالن ار" الر 

وإنما  ،لا للوطن فحسب الرفض المكانًعن فً التعبٌر مع رإٌة الشاعر الخاصة لٌنسجم من جدٌد 

التً علامات الترلٌم ٌستثمر  هناالشاعر ٌنهً ممطعه بمجموعة من النماط وهو أن  لحظللمنفى أٌضا، ون

هذا ملء لمارئ لمخٌلة اأمام فضاء مفتوح خلك ، وبذلن ٌعمد على امحذوف اتشٌر إلى أن ثمة كلام

بالؽربة  الإحساسولا شن أن ، (أمر المنافً كل )مرفوضا المكان الطارئ المسكوت عنه الذي ٌجعل 

التً خلفها فجوة هذه اللسد  التشرد والاشتٌاق إلى الأهل ولوعة فراق الأحبة كلها مضامٌن صالحةو

 الحذؾ.   

إذ بشكل رمزي،  الأمكنةفً النصوص التً تتناول عند الصابػ ٌبدو رفض المكان بصورة أجلى      

من الوصول إلى المكان تعكس مثل هذه النصوص حالة الضٌاع والحٌرة والتخبط والشن وعدم الٌمٌن 

فً  خٌر من ٌجسد هذه الحالة) بوصلة( و) المعادلة(  تًلصٌدلمسار الصحٌح، ولعل سلن ا المناسب أو

 : (المعادلة) المجموعة، إذ ٌمول الشاعر فً 

 " انزل أو فاصعد

  –لا فرق  –

 تجوب ..؟أٌان 

 الممة

         17))بئر مملوب"
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ة على لدر كبٌر من التكثٌؾ، إذ ٌتؤلؾ من خمسة أسطر شعرٌة، ومن الناحٌالنص المصٌر هذا        

مخاطب للحالة من التخٌٌر ٌعبر عن ( فاصعد أو انزل الأول )فالممطع  ،الدلالٌة ٌتكون من ثلاثة مماطع

الجملة الاعتراضٌة فً الشطر من ، والممطع الثانً الذي ٌتشكل المناسب له لمكانا/الاتجاه  نتماءفً ا

محصلة من محتواها عندما ٌجعل  هذهعملٌة الاختٌار عبر عن إفراغ ٌالثانً والاستفهام فً الشطر الثالث 

رفض عن الضربة الشعرٌة فهو ٌكشؾ ( مملوب  ببر الممةالممطع الثالث ) مثل ٌالخٌارات واحدة، و

) ببر هً فً نظره  اسامٌ اسلبٌة، فحتى الممة التً تمثل للكثٌر هدفتشاإمٌة رإٌة الشاعر للمكان عبر 

 ؼٌر مرؼوب فٌه.ومكان مولع  فهً وأن بدت فً علو وارتفاعمملوب ( أي أنها لاع 

مع صورة المكان عدم تطابك الأماكن الوالعٌة سببه  مستمرللمكان بشكل صابػ ٌمكن تفسٌر رفض ال     

أشبه بـ )  مكانٌبحث عن ٌتمتع بمواصفات خاصة أنه  مثالٌا ٌرٌد مكانافالشاعر المرسوم فً مخٌلته، 

 نجد أن المكان المرؼوبومن هنا ، الوالعٌة وفسادها الأماكنٌتجاوز لصور  امكان ا(، فهو ٌرٌدٌوبوتالٌ

 .وهو حلم لا أمل فً تحممه، بالحلموؼٌر المرفوض لا ٌظهر فً نصوصه إلا ولد أرتبط  فٌه

 " كتبً تحت رأسً

 وٌدي على ممبض الحمٌبة 

  18)) السهول التً حلمنا بها لم تمنحنا سوى الوحل"

 فٌه شبه التٌمن من أن المكان المرؼوبالٌؤس عند الشاعر نتٌجة ٌشٌر هذا النص صراحة إلى حالة      

المابمة التً لام بها وفعملٌة البحث المضنٌة فً عالم الحلم،  إلا) السهول( لا وجود له  الذي ٌكنٌه بـو

سوى لم ٌخرج منها إلا بـ ) الوحل( الذي لا ٌنفع فً شًء التنمل المستمر فً المنافً هجر الوطن وعلى 

أنه ٌعلك بالبدن والثٌاب فٌلوثها، والشاعر هنا ٌعبر عن أن رحلته المضنٌة هذه لم ٌجن منها ؼٌر الخٌبات 

 والانكسارات. 

 : رفض التأرٌخ .2

الصابػ فً هذه رفض ، وٌبدو أن رٌخؤصرٌحة للت وإدانةحملت مجموعة تؤبط منفى رفضا      

لصورة  انعكاس إلاما هو فً حمٌمته  الآنأنطلك من مبدأ أن الحاضر الذي نعٌشه المجموعة للتؤرٌخ 

فٌه الوزر الأكبر  ٌعٌشه الإنسان العربً ٌرجع السلبٌات الذي الهموم والمثمل ب الماضً، فالحاضر

 ]كذا [ كسلطةوبهذا الصدد ٌمول الصابػ: " إن مشاكل عالمنا العربً تعود إلى هٌمنة التؤرٌخ ، لتؤرٌخل

وشإون  نعلى الشارع والمنبر والمدرسة والدابرة الرسمٌة والبرلمافاعلة ومإثرة فً العمل والسلون، 

 . 19))العصر والمجتمع" 

رفض  إلىمن المنفى عن هموم الوطن ومآسٌه التً ٌتحدث فٌها الصابػ  (العراق) لصٌدة  شٌرت     

 .لم ٌمدم لنا سوى صور من اللهو والعبث والظلم والاستبداد منظوره، لأن هذا التؤرٌخ حسب لتؤرٌخا
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 ٌبتعد والعراق الذي " 

 كلما اتسعت فً المنافً خطاه

 والعراق الذي ٌتئد

 كلما انفتحت نصف نافذة ..

 للت : آه 

 والعراق الذي ٌرتعد 

 كلما مرّ ظل

 ت فوهة تترصدنً،تخٌّل

 أو متاه                  

 نفتمدوالعراق الذي 

 ..وكحل   أغاننصف تارٌخه    

 20))"  هونصف طغا

، فنصفه ) أؼانً وكحل( نظر إلٌه نظرة سلبٌةٌحمل النص سخطا كبٌرا على التؤرٌخ وذلن حٌن ٌ     

ولد أخطاء أحد الباحثٌن حٌن عد  هذا ، للهو والعبثالانشؽال بالملذات واعلى وفً هذا إشارة واضحة 

كلٌة منشطرة على الرؼم من أنها تمثل جزءا من صورة ....، إذ ٌمول: " اإٌجابٌ امإشرشطر الشعري ال

بٌن الأؼانً والكحل ) إٌجابٌة( وبٌن ) الطؽٌان( إلا أن اختٌار الخاتمة ذات دلالة السلبٌة جعل كفة الطؽاة 

فً واحد ، فلا ٌوجد دلٌل 21))هً الأرجح وأن الأؼانً والأفراح ما هً إلا سوٌعات فً عمر هذا الوطن"

الفرح والسرور ممكن من خلاله أو عن جانب مشرق أن الشاعر ٌتحدث عن أي على ٌدل النص كله 

نفً وما صور المهو النص ٌجابً، وإنما كل ما ٌنمله البعد الإعلى ) أؼانً وكحل( تإول اللفظتٌن 

 ٌصاحبه من حنٌن للوطن الذي ٌرزح تحت وطؤة الظلم والاستبداد والمهر. 

را ومشوها لا ٌنمل الحمابك كاملة، وإنما تؤرٌخا مزورفض الصابػ للتؤرٌخ أٌضا لأنه ٌراه ٌؤتً      

 وٌهمل أو ٌتناسى أشٌاءتمت ؼربلة الأحداث فٌه وأخضعت الولابع لعملٌة انتمابٌة فهو ٌذكر إذ  ،ئمجتز

التً ( 2رٌخؤوتبرز بجلاء هذه الفكرة فً لصٌدة )درس فً التكثٌرة، أخرى  أشٌاءذكر  أو ٌؽفل عن

 ٌمول فٌها: 

 " جالسا بٌن دفتً دمعتً

 أفكر بالمصائر المجهولة 

 لملاٌٌن العٌون المتحجرة 

 نالتً نسٌها المؤرخو

 بٌن الفوارز والنماط
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   22))على هامش الفتوحات"

خضعت كتابته فكبٌرة،  اختزال أصابهلد  ه ٌجد التؤرٌخ لأنمولفا رافضا للتؤرٌخ، ٌجسد هذا النص       

حادوا عن الموضوعٌة، إذ ٌمدم توصٌفا لحال المهملٌن والمنسٌٌن الذٌن ٌذكرون المإرخٌن الذٌن  لأهواء

لا ٌذكرون، مثلهم مثل الطبمات المهمشة فً المجتمع، فتنسحب معظم شخصٌات أو  الأحداثعلى هامش 

لحساب شخصٌة أو شخصٌات معدودة تبمى فً البإرة، فً حٌن ٌتعمك  –طواعٌة أو إجبارا  –التارٌخ 

 إلا، فالفتوحات التً لا تتحمك 23))إهمال الشخصٌات الأخرى ونسٌانها لدرجة التجاهل أو التجهٌل

ٌحفلون ، وإزاء هذا الإهمال المإرخون هاعلى وٌلات الحروب ٌهملالشعب وصبره أفراد بتضحٌات 

من هذه الفتوحات لم ٌكونوا لٌنجزوا شٌبا ولا شن فً أن هإلاء المادة وتسطٌرها، المادة أسماء بتسجٌل 

 . هوتضحٌات الشعبلولا صمود 

أن رفض الصابػ للتؤرٌخ جاء بسبب التشوٌه الذي أصابه نتٌجة تدخل  تمدم من نصوص نستنتجومما      

السلطة والطؽاة فً صٌاؼته ورسم ملامحه، فهو لم ٌكتب بؤٌدي حرة أمٌنة لأن كل حمله  لنا هذا التؤرٌخ 

لهوهم العابث بمصٌر الشعب ولد أهمل وتناسى وسكت عن دور الشعب فً هو أخبار الطؽاة ولصص 

 الوطن. ثر آرسم ملامح وم

 رفض الاستلاب: .3

لمجتمعات البشرٌة، فمن خلالها ٌمكن " تمٌٌز المسابل المهمة والأساسٌة فً اتعد مسؤلة الحرٌة من      

وتحطٌم  نسانالإ لإنسانٌة، وؼٌابها أو تمٌٌدها ٌعنً تدمٌر 24))الوجود الإنسانً بوصفه وجودا إنسانٌا"

تصل  هذا الرفض أشكال مختلفةلٌمه، ولذلن تواجه أٌة محاولة لاستلابها بالرفض الشدٌد وٌتخذ  لأبرز

 .حد تضحٌة الفرد بحٌاته

، 25)) "الشاعر دابما  مسكون بالحرٌةٌعد  الشعراء أشد الناس عشما للحرٌة، فعلى حد  تعبٌر الصابػ "     

تسعى محاولة الشعراء أول من ٌتصدر المشهد فً رفض ومماومة كل  الصابػ وؼٌره ومن هنا نجد أن

 متجلٌا فً نصوصهم الشعرٌة الإبداعٌة. بصورة بها، وٌؤتً هذا الرفض  مساسلل

إلى استلاب التً سعت من خلالها السلطة أو الحاكم المنظمة المنهجٌة  (تؤبط منفى) مجموعة  كشؾت     

         .تموم على الترؼٌب تارة والترهٌب تارة أخرى حرٌة الفرد عبر استخدام أٌدولوجٌة

الأسلوب الناعم الترؼٌب أو ما ٌعرؾ بالحدٌث عن بر ع) حرٌة( لصٌدة ٌؤتً رفض الاستلاب فً      

فً التعبٌر والتحول إلى بوق  تهحرٌإلى التنازل عن ودفعه  مساومة الشاعرالذي تتخذه السلطة من أجل 

 ، إذ ٌمول الصابػ:تمدٌم المؽرٌات المادٌة، وذلن عبر من أبوالها

 " بٌن المفص المملوء حبوبا 
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 والأفك الأجرد 

 ٌصفك طٌر الشعر جناحٌه 

 ... بعٌدا               

 .... فً الرٌح

 26)) ولن ٌتردد"

ٌكون لادرا" على توسٌع الحدلة الرابٌة للمتلك وجعلها أكثر لدرة إن النص الشعري المتمن هو الذي       

استوعبها . والامتداد بالبصٌرة إلى عوالم مجهولة، متجاوزا المؤلوفات التً على تحلٌل الوالع المعاش

والنص الذي بٌن ٌدٌنا هو نص لد أجاد الشاعر فً إتمانه فهو ٌكشؾ ، 27))وعٌه، وأحاطت بها إدراكاته"

رشوة المخٌلة عبر الإٌحاء، إذ ما ٌنمله النص هو عملٌة  إثارةحمٌمة معاشه بؤسلوب شعري ٌعتمد على 

لٌدخل الشاعر  التً تمدمهاالمادٌة مؽرٌات السلطة  إلاحبوب ما هً على لممة العٌش، فالمساومة و

ة حٌن ٌختار شعره / بفً لفصها فتمٌده وٌخضع لها ؼٌر أن الشاعر ٌرفض هذه المساومة الدنٌوشعره 

 فضاء الحرٌة. التحلٌك بعٌدا مإثرا  صوته

التً تتضمن استهلال ) إلى الشاعر الشهٌد علً الرماحً( لصٌدة ) الشاعر( ٌعرض الصابػ فً      

الترهٌبً للسلطة والمتسم بالعنؾ الدموي لمن ٌتخذ مولفا رافضا للاستلاب وؼٌر لانع  لأسلوبا

 بالخضوع لها.

 " فً عصر الطغٌان

 كان الشعراء الخصٌان 

  –كالفئران  –

 ٌنكمشون بحجر السلطان

 وٌغنون 

 بأمجاد جلالته

 وبنعمه

 وتظل حروفن

 –فً كل زمان ومكان  –

 تمشً...

 28))وعلى كتفها الصلبان"

بـ ) عصر النص زمان منذ البداٌة وذلن عندما ٌإرخ المتلمً أمام لضٌة الاستلاب الصابػ ٌضع      

ٌستؽل السلطة لمصلحته الشخصٌة دون أن ٌتحمك عندما " ٌكون الحاكم فردا هذا العصر الطؽٌان(، ف

، شعراء فً هذا العصرعمد موازنة بٌن الٌ لنصونجد أن ا، 29))ٌتمٌد بمانون، ورؼم أرادة المحكومٌن"
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مٌرهم عندما نعتهم بـ ) حظ أن النص لد أمعن فً تحلونبالاستلاب  ولنعالذل ب فكثٌرا من الشعراء رضى

، فعلى الرؼم من أن للخضوع وحده الشاعر الرافض النمٌض ٌمؾ، وعلى الطرؾ الفبران( الخصٌان، و

منحه سمة الخلود عندما جعل الصابػ صوت نفسه موته ؼٌر أن هذا الرفض فً سبب كان الرفضه 

ٌؤبى على نفسه الذل  ٌحل فً كل زمان ومكان داخل كل إنسان حر   احٌ( حروفن ) الشاعر الرافض 

 . والاستلاب

وإنما حمل حلولا  ،م ٌكتؾ بتشخٌصه السلبٌاتجاء ببعد إٌجابً وذلن حٌن لالصابػ رفض إن      

التً ٌمول رٌض على الثورة، ولعل هذه ما نلمحه بصورة جلٌة فً لصٌدة ) بٌادق( مثل التح إصلاحٌة

 فٌها:

 بٌدلنً السلطان" 

 جندٌا فً حرب لا افمهها 

  –دري ألا  –عن رلعة شطرنج  لأدافع

 أم وطن أم حلبة

 العصٌان  تولهذا أعلن

 لكن الجند الخصٌان

 لادونً معصوب العٌنٌن إلى الخشبة

 وأداروا نحوي فوهات بنادلهم 

 فصرخت: لفوا 

  ستجرون على هذي الرلعة، كبشا كبشا

  30))التٌجان"  –فوق سلالم أشلائكم  –كً تعلو 

من لبل السلطان، وٌتمثل هذا التً ٌعانٌها الشاعر  ٌنفتح النص الشعري على إثبات النزعة الاستلابٌة     

دون خوض حرب  إلى  الوطن أبناءمن الاستلاب فً ألصى صور التطرؾ عندما ٌدفع الشاعر وأمثاله 

هذه تجاه إلى حٌرة وشن  تشٌر عملٌة التعداد ) رلعة شطرنج / وطن / حلبة(لا إذ ، مسوغ منطمً

 ،الشطرنج) وسٌلتً لهو عر على سبٌل الاستهزاء اثبت شافال، بعبثتٌهالناعة الحرب فحسب بل إلى 

ما ألرب إلى  أنهامما ٌإكد  لحربوراء الدافع انها ؤجانب الوطن فً الخٌارات التً ٌعتمد بإلى  (والحلبة

وعلى هذا الأساس ٌؤتً رفض الشاعر ، وأبنابهللعبة ٌخوضها السلطان ؼٌر مبالً بمصٌر الوطن كون ت

وهذا الرفض والعصٌان لأنه مسوغ بما لدمه الشاعر من تشكٌن فً ، العصٌان نعلالهذا الاستلاب بإ

ؼٌر أن النص ٌكسر أفك تولعنا عندما ٌستدرن والتؤٌٌد بالمبول مشروعٌة هذه الحرب نتولع أن ٌمابل 

الحك / صوت على صوت الخصٌان ، إذ ٌعلو صوت الطاعة العمٌاء عند الجند لكن() الشاعر كلامه بـ 

فً محاولة حٌاته ته الشاعر، ومن هنا تؤتً صرخة الشاعر فً الختام للتؤكٌد على لٌمة الرفض وأن كلف
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 فالحاكمسن من مصٌر الشاعر، حلن ٌكون أ معلى أن مصٌره مههتنبٌو هم فً السباتمن  لإٌماظ أخٌرة

 بتاجه وأن علا على حساب جنوده وشعبه.  إلالا ٌبالً 

 رفض الصراعات الشخصٌة:  .4

على نفسٌة المبدع بالجرح العمٌك الذي الدخول فً الصراعات الشخصٌة الضٌمة أثر ٌمكن تشبٌه      

ٌصٌب بدن الإنسان، فهذا الجرح إذا لم ٌسارع صاحبه إلى معالجته فؤنه ٌستنزفه ومن ثم ٌفمده طالته 

بالحسد والؽٌرة،  وكذلن الحال بالنسبة إلى الصراعات الشخصٌة المدفوعة ،الحٌوٌة ولد ٌإدي إلى هلاكه

ثمٌن  ولتفضلا عن إضاعة طالته الفنٌة الإبداعٌة لدر كبٌر من إلى استهلان انشؽال المبدع فٌها ٌإدي ف

واستشعر مدى المهمة هذه الحمٌمة أدرن ، ولا شن أن الصابػ ٌمكن تسخٌره للإبداع الفنً أو الأدبً

فنراه ٌمول: " حاول ، مسٌرته الإبداعٌة الانجرار وراء هذه الصراعات علىلحمه الضرر الذي ٌمكن أن ٌ

الفارؼة. وأعترؾ أننً دخلتها لبعض الولت لكن وجري إلى هذه الساحة  أشؽالًبعض من العاطلٌن 

. فؤدرت لهم لدٌهم ولا هم  سوى اجترار الفراغسرعان ما اكتشفت أن هإلاء الخابضٌن فٌها لا شؽل 

ظهري. وعدت إلى المتن أكمل مشروعً وأواصل لراءاتً وطوافً تاركا إٌاهم ٌخوضون فً وحلهم 

س الصابػ 31)) إلى حٌن ٌتعبون أو لا ٌتعبون" جملة فً مجموعة ) تؤبط منفى ( ، وعلى هذا الأساس كر 

  .الانخراط فً مثل هذه الصراعات الضٌمة ن النصوص الشعرٌة ٌعلن فٌها رفضهم

التً  له والممارسات ٌكنه حساد الصابػلصٌدة ) تؤوٌل( الضوء على حجم العداء الذي تسلط      

 الصراعات الفارؼة.هذه من خلالها جر  الصابػ إلى الدخول فً ن اولوحٌ

 " ٌلموننً سطورا

 وٌبوبوننً فصولا

 ثم ٌفهرسوننً

 وٌطبعوننً كاملا

 وٌوزعوننً على المكتبات

 الجرائدوٌشتموننً فً 

 نا أو

 لم

 أفتح

 فمً 

 32))بعد"

فع النص عن ذكرهم، إذ عبر عنهم بـضمٌر ) واو( لجماعة تر  ور النص حالة من العمل المنظم ٌص       

 والألوال الأحداثناحٌة جمع لما ٌموم به مإلؾ السٌر من ا مشابه عملاالجماعة، ولد أتخذ عملهم هذا 
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كتاب ؼٌر أن الفارق بٌن العملٌن  صورةلمراء فً إلى ا اهموتمدٌوإعادة تبوٌبها فً فصول للشخصٌات 

على ٌكمن فً أن مإلؾ السٌر ٌستند على الحمابك الوالعٌة فً حٌن تصطنع جماعة الصابػ الأكاذٌب 

 شخصٌة شتابم لتحمك مرادها فً النٌل من على شكلعلٌها فً الجرابد  لسانه وتسولها إلى العامة وترد  

ونلحظ أن الصابػ ٌستثمر من جهة ثانٌة،  اتالصراعستدرجه نحو هذه الصابػ من جهة، ومحاولة لا

أشطر توزٌع العبارة الأخٌرة فً النص على خمس باعً فً النص ولا سٌما فً الختام، إذ ٌتم الشكل الط

الذي " أصبح فضاء نصٌا متصلا بالسواد ، وهو بذلن ٌوسع مساحة البٌاض ٌضم كل شطر كلمة واحدةل

، ولا رٌب أن 33))بكثٌر من الدلالات التً تتعدد بتعدد السٌالات"  لإٌحابهومرتبطا بالبنٌة العمٌمة للنص 

"  أٌمونةالبٌاض فً النص الشعري الحدٌث ف، صمتالسكوت وٌعبر عن ال الأساسً للبٌاضسٌاق ال

طر سوزعة على الأمع محتوى العبارة المهذا البٌاض ٌتؤزر  وبذلن، 34)) كابحة لسٌولة السواد الناطك"

ونجد أن ، التؤكٌد على ما ٌتنالل عن لسانه محظ أكاذٌب وافتراءاتفً ) وأنا لم أفتح فمً بعد(  الشعرٌة

بالرد الشاعر بالذات فٌه دلالة واضحة على عدم الرؼبة  هذه العبارة عند النص تولؾ الشاعر وإنهاء

 الخوض فً مثل هذه الصراعات الجوفاء.  هرفضهو بذلن ٌعلن خصومه وعلى 

فً رفض الشاعر الدخول فً دابرة الصراعات تنحو لصٌدة ) إلٌهم فمط ...( منحى لصٌدة تؤوٌل      

شراسة الأسالٌب التً ٌتبعها حساد الشاعر فً محاولة النٌل وتجسد فً الولت ذاته  ،لشخصٌة الضٌمةا

تمارٌر المهرجانات والصحؾ وتارة أخرى تتم ملاحمته ورصده فً المنفى بال منه، فتارة ٌتم شتمه فً

لا ٌخلو من نؽمة السخرٌة تجاه هإلاء الحساد ببعد إشفالً تؤسفً ٌختم نصه نجد أن الشاعر و ، السرٌة

 إذ ٌمول:، الحانمٌن

  أولئن" 

  الآنكم أرثً لهم 

 حٌاتهم الخاوٌة

 حدّ أنهم لم ٌتركوا منها شٌئا 

 .35))سواي"       

بسبب تبصره العمٌك الذي كشؾ له ما سٌإدٌه  ه لها جاءرفض الصابػ الصراعات الشخصٌة وممت     

هذه ، فلا تمدم مثل الفنٌة ٌةالإبداعفً مثل هذه الصراعات من انحراؾ عن الارتماء فً المسٌرة الدخول 

   لجهد والطالة.  لتشتٌت الصراعات سوى إضاعة الولت و

 الرفض الشٌطانً:  .5

 ههذا النوع من الرفض بمصة مجادلة الشٌطان لله عز  وجل ورفضه الانصٌاع لأوامرالمتلمً ٌذكر      

 .لهذا الاتجاه (الرفض الشٌطانً) ٌة جترحنا تسم، وعلى هذا الأساس افً السجود لأدم ) علٌه السلام(
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الذي من أبرز سماته أن ٌطمح الرومانسً  تمردمماربة للفً مساحة  الرفض فً هذا الاتجاهٌتحرن      

ؼٌر  36))ل الشر بالشر، والمساوة بالتشامخ"الشاعر إلى " أن ٌخاطب الله مخاطبة الند للند، وحٌنذان ٌماب

لا ٌعبر " عن حالة مرضٌة ناتجة عن خلل نفسً أو فً أنه التمرد الرومانسً ه ٌختلؾ عن أن هذا الاتجا

تستثٌر المتلمً وتدفعه  نوع من المشاؼبة الفكرٌة إحداثبل ٌهدؾ إلى ، 37))"تشاإمٌةشن عمدي أو نظرة 

فالموروث مثل هذه المشاؼبة الفكرٌة لٌست جدٌدة على المتن الشعري العربً و، إلى التعمك بالنص

  .38))صوفٌةال النصوص حولٌتمركز جلها وتحمل مثل هذه التوجهات  بؤس به كم لاالشعري ٌحفل ب

ؼٌر أن هذه الصدمة متلمٌن عند ال صدمةالإربان واللا شن أن مشاؼبة الصابػ هذه أوجدت نوعا من     

إٌحابٌة وسٌلة هذا الرفض ما هو فً حمٌمته إلا  شؾ أنتٌكٌتلاشى مفعولها عندما ٌستبطن المارئ النص ف

لإبعاد شبهات الفساد  ؼطاء وتتخذهالدٌن بعض شخوص السلطة التً تتستر بنمد رفض وؼٌر مباشرة لو

بعٌدة كل البعد عن التعالٌم السماوٌة من ناحٌة  لشخصٌات على أرض الوالعاذه ه أفعالعنها، إذ تؤتً 

 .التعفؾ والنزاهة والصدق والأنصاؾ والعدل

باتجاه )  أشكال " العتاب الذي لدمه الصابػ لد وظفهنصوص هذا الاتجاه فً صورة عتاب، وتؤتً       

الخالك / الرب(، ولد جاء بصورة مختلفة وهو أسلوب ربما بداٌاته ماؼوطٌة الامتٌازات، ولكن هذه 

الدٌنٌة الوالعٌة المتمثلة فً الشخصٌات، بدلا الامتٌاز ٌجعلنا نتساءل عن عزوؾ الشاعر عن نمد السلطة 

ٌم على عباده من أجل تمرٌر نمد جعلته ٌنتمد الرب الرحمن هالة الرب، وٌبدو لً أن محاذٌر الشاعر 

 . 39))لوثت حٌاتنا ومستمبلنا" التًسري لتلن الشخصٌات 

هذا العتاب ولد جاء الربانٌة تجاه استشراء الظلم بٌن البشر،  ةاللامبالاتمركز حول  صابػإن عتاب ال    

دون أن تتدخل بهذا الاستشراء لربانٌة تساإل عن سبب لبول الذات االمؽلفا بصٌؽة  –فً الؽالب  –

 من الظالمٌن.  وتنصؾ المظلومٌن

 المحدوبة كالسلالم وأحصً كم ٌصعدون، ظهورنا "

 وكم ٌنزلون

 ومع هذا 

 حد ٌلتفت إلى دموعنا المنسابة كالمزارٌبألا 

 أرٌد أن أصعد إلى ملكوته

 لأرى ..

 40))إلى أٌن تذهب غٌوم حشرجاتنا"

لا شن أن النص هنا ٌتحدث عن حالة سٌادة الظلم، وعلى الرؼم من أن الخطاب موجه من الشاعر       

" نسٌج من الآثار التً تشٌر على أنه النص الشعري  نا ٌجب أن نتعامل معؼٌر أنإلى الذات الإلاهٌة 
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سلطة ال إلىالخطاب توجٌه أن ٌحمل ومن هنا ٌصح  41))ما ؼٌر نفسها" أشٌاءبصورة لا نهابٌة إلى 

  .مضمرة لهذه الشخصٌات إدانةالنص  جسدوبذلن ٌالشخصٌات، بعض الدٌنٌة الوالعٌة المتمثلة فً 

فً  وجل   لٌه من أن رفض الشاعر لم ٌكن نحو الله تعالى عز  إما وصلنا لعل ألوى دلٌل على صحة       

رة فً نصوص ٌكثوجود إشارات هو الشخصٌات التً تسترت بالدٌن هذا الاتجاه، وإنما كان نحو 

مثلا ٌمول  أوراق من سٌرة تؤبط منفى() تتحدث عن هذه المسؤلة، ففً لصٌدة الشعرٌة المجموعة 

    : الشاعر

 " لم ٌجوعنً الله ولا الحمول 

 رات عابل جوعتنً الش

 42))والمناجل التً سبمتنً إلى الحمول" 

عدالة الله عز  وجل وإنصافه للعباد وكثرة خٌرات عن بكل وضوح ٌتحدث  أٌدٌناالنص الذي بٌن إن      

رفض ، فوالدٌنٌة السلطة السٌاسٌةأفراد ٌمثلون هذه العدالة ضابعة فً الأرض بسبب أن البلاد ؼٌر 

  خٌرات البلاد. سرلة لاموا وسوى شعارات جوفاء للناس م لم ٌمدموا لأنه علٌهمالشاعر وسخطه ٌنصب 

 الرفض آلٌاتثانٌا: 

وإنما أرتكز الشاعر على جملة من  الشعرٌة بوتٌرة واحدة،رفض الصابػ فً نصوصه لم ٌؤت      

بالدرجة  هدفهأن الصابػ كان ٌرجع إلى  الآلٌات هذا التنوع فًه، وٌبدو أن سبب رفضلتحمٌك  الآلٌات

أكبر  دخٌلةالأولى إلناع المتلمٌن بالمضٌة المرفوضة لذلن حاورهم بؤكثر من آلٌة رفض كً ٌصل إلى 

النمطٌة والرتابة  من الانزلاق فًنصوصه أراد إبعاد  ، ومن جهة  عدد منهم وٌرضً أذوالهم المتنوعة

ها فً المحور االتً تناولنتعدد الاتجاهات أن فضلا عن من جهة ثانٌة بالملل والسؤم تصٌب المارئ التً 

خٌر تمثل فً أتجاه ما ا فً الآلٌات، فمد تصلح آلٌة رفض معٌنة فً تمثٌل لضٌة تنوعالسابك ٌستدعً 

 .ؼٌر أنها لد لا تصلح فً لضٌة أو أتجاه آخر

 الأسالٌب الفنٌةوالاستفهام و ،النفً ؛مثل بٌن العلامات اللؽوٌةعند الصابػ ما آلٌات الرفض  تتوزع     

 ة أهم هذه الآلٌات.على دراستصر البحث مهذا الأساس سٌ وعلى السخرٌة ؛مثل

 النفً:  - أ

فمول الشخص " لا عند رفض الرفض،  تدل علىمات اللؽوٌة التً العلاوأشهر  ألوىتعد  ) لا( من      

 43))الشًء أدل على لوة أرادته من لول نعم شرٌطة أن لا ٌكون رفضه ناشبا عن دوافع ؼرٌزٌة عمٌاء"

استعمالا لجنوح المصٌدة الحدٌثة للهدوء دون  الألل"  هانجد هاتوشهرهذه العلامة وعلى الرؼم من لوة 

من استخدامها، ففً المصٌدة  الصابػ ، ومن هذا المنطلك لم ٌكثر44))"النبرة الحماسٌة العالٌة الزاعمة

المهداة إلى الماص حمٌد المختار ٌعمد الشاعر على إجلاء هذه العلامة اللؽوٌة الدالة على الرفض 
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الرفض هو على أن بذلن لتإشر وإبرازها بموة حٌن تمؾ منتصبة وحدها فً عتبة العنوان ) لا( 

 . النص إلٌهاللشخصٌة المهدى البارزة سمة اللنص والأساسً لمضمون ال

  لا " فمه الذي اعتاد أن ٌمول

 مرغوه بالتراب 

 فنمت أشجار كثٌرة على امتداد البلاد 

 تعبر نوافذ لصرهفٌفها وهً حٌسمع الإمبراطور 

 45))أجراسا من اللاءات" 

الذي ٌنهض على فكرة أن  46))ببعدها السٌابً ٌتحرن فً فضاء الأسطورة التموزٌةنجد أن النص      

هو  إحٌاء روح الرفض والثورة عند الآخرٌندورا فعالا فً  الذي ٌإديالمكافح الثوري الرافض موت 

ة الرافضالناطك بها الماص والـ ) لا( تحول ت ففً نصنا، 47))خرمن نوع آلهذا الثوري حٌاة فً حمٌمته 

وسٌلة لكسر لٌد الخوؾ وأحٌاء روح إلى ه موتلظلم والطؽٌان والتً كانت السبب فً لكل أشكال ا

ت الحكومة لمتل وانمحاء " كل محاولاوعلى الرؼم من، فً نفوس الآخرٌنالمواجهة التحدي والرفض و

 نلحظ أنو الظالمة وصمتها،زادت وشاعت، إذ ؼشت الدولة الحاكمة  كلمة ) لا( إلا أننا نجدها لد

المختلؾ عن بمٌة المتن ( بالنص بالنبط الطباعً الأسود السمٌن لا حٌن كتبت ) الشكل الطباعً استثمار

أحٌاء ودورها فً  ونعندما ٌنطك بها الثابرمارئ إلى أهمٌة أداة الرفض هذه الجاء للفت أنتباه  48))الشعر

 . وتخلٌصها من الظلم والمهر الشعوب

 الاستفهام:  - ب

 أتجهولد ٌعد  الاستفهام بنٌة أساسٌة للتعبٌر عند الصابػ، فملما نجد نصا من نصوصه ٌخلو منه       

" ٌلوذ به معبرا عن  فالصابػ، مثمل بالسلبٌاتالوالع على التحرٌض وال الرفض من الةمعظمه لتجسٌد ح

ومرارة شعوره، فمظاهر الحٌاة المرٌرة، والوالع الاجتماعً البؤس، ) الفمر رفضه واستنكاره وتعجبه، 

جابر، واستسلام الشعب وخنوعه، كلها مواضع الكم الحا، والتهمٌش، وتسلط والإلصاءوالجوع والمهر( 

 . 49))"بالأسبلةاستفهام لا ٌبحث الشاعر عن أجوبة لها بل ٌكفٌه أن ٌحرن الوعً للتفكٌر 

ٌؤتً الرفض فٌها عبر ( !!...) التً ٌمنحها الشاعر عنوان ٌتشك ل من علامات الترلٌم مصٌدة ال     

 إذ ٌمول فٌها:  الاستفهام،استخدام أسلوب 

 هؤلاء الطغاة" 

 أصحٌح ٌا ربً 

 انهم مروا من بٌن أناملن الشفٌفة

  50))"وتحملتهم
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ؤتً الاستفهام هنا بصٌؽة استفهام استنكاري الذي بدوره ٌعد  " أحد أهم أشكال الاستفهام المطروحة ٌ     

بٌن أسبلة كونٌة للسإال  الأعمكعبر النص الشعري الجدٌد، وتتعدد صٌػ الاستفهام حسب طبٌعة المعنى 

فً الاستفهام ، ولد جمع 51))عن الهوٌة والوجود الإنسانً، أو أسبلة تحمك فً لضاٌا الإنسان المعاصر"

نصنا بٌن دلالتً الأسبلة الكونٌة وأسبلة المضاٌا الإنسانٌة المعاصرة، إذ ٌستنكر الشاعر حد  الرفض 

 خروج هإلاء الطؽاة من بٌن ٌدي الرحمن لٌعٌثوا فً الأرض فسادا. 

حس الرفض لدى هدفها تنمٌة بوصفه علامة لؽوٌة ٌستخدم الصابػ الاستفهام فً لصٌدة ) نواعٌر(      

 ،جد فً سعٌه ؼٌر فً أمر لا ٌمكن تؽٌٌره أو إصلاحهٌسعى وٌ الذي لإنسانلعمل العبثً لالمتلمً تجاه ا

 إذ ٌمول الشاعر: 

 وإلى م  " 

 تظل تدور 

 وتدور 

 ٌا عبدالله المغمور

 كحصان الناعور

 أرضاتسمً 

 52)) لم تنبت لن غٌر البور"

المستفهم منه ٌنتظر الجواب من السإال هنا لا لا شن أن صاحب وٌنفتح النص على بنٌة الاستفهام،      

محاولة لإضفاء طابع من العمومٌة على شخصٌة  ) عبدالله(، وٌبدو أن انتماء هذا الاسم بالذات فٌه

، الدٌنًلمناداة وسإال كل إنسان على وفك ما تمدمه أدبٌات الموروث الاسم المستفهم منه، إذ ٌصلح هذا 

)  سعًبٌن  ماربإن النص ٌحٌن ٌتمدم المتلمً فً النص ٌرى فالسإال تستدعً الرفض أن بنٌة ونجد 

 لسمً أرض لا تصلح للزراعة. حصان الناعور الذي ٌجد فً عملهسعً بوكفاحه  (عبدالله

ثمة فضاء واسع من التؤوٌلات ٌصلح للنص، إذ ٌمكن لراءة النص على أنه توبٌخ للذات فالشاعر فً      

دورانه فً المنافً لم ٌحصد الراحة التً كان ٌنشدها، وكذلن ٌمكن لراءة النص ببعد سٌاسً أو 

ه سٌاسٌا لولا ٌجنً شٌبا نتٌجة استؽلا اكثٌرتحرٌض للشعب الكادح الذي ٌمدم  اجتماعً على أنه

 . واجتماعٌا

 السخرٌة:  - ت

لا ٌصلح تداوله  ومسابل الحٌاة الهامة والحساسة ٌتناول لضاٌا الذيلد ٌتبادر إلى الذهن أن الرفض      

الرفض فً الشعر  ؤتًفكثٌرا ما ٌ ولكن الحمٌمة مخالفة لذلن تماما ،من السخرٌة طار جاد خالإإلا فً 
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، وٌبدو أن 53))التنالضات التً تحكم الحٌاةالانسجام مع انطلالا من فكرة كومٌدي  ساخر بؽلاؾ مؽلفا

 بالسلبٌات. المثملة  ٌةالوالعومواجهة وطبت الحٌاة رفض مناسبا لوإطارا  أسلوباالصابػ وجد فً السخرٌة 

إن الرفض الذي ترشح عن السخرٌة فً مجموعة ) تؤبط منفى( تمحور فً مجمله حول نمد شخصٌة      

وسلطتها فً صورة كارٌكاتٌرٌة، إذ رسمت ، فمد لدمت هذه الشخصٌة الحاكم الجابر ومشروعٌة سلطاته

أو فً شكل  فً شكل مشابه للشخصٌات التارٌخٌة التً منحت نفسها صفة الألوهٌة مثل فرعون

مماربة شخصٌة حدٌثة بمثل هذه ، ولا شن أن شخصٌات همجٌة عرفت بالوحشٌة والبطش مثل هولاكو

سرعان هذه الضحكة  ؼٌر أن تهكمٌةولا سٌما بعد إضفاء علٌها ملامح ضحكة المارئ منح شخصٌات ٌال

ما تخلؾ ؼصة ناتجة عن حمٌمة الوالع المر  الذي ٌتجسد فً تمادي وطؽٌان هذا الحاكم الجابر وتجازه 

 والتنكٌل برعٌته. كل الحدود فً الظلم

إطار ساخر كومٌدي، إذ ٌمول  فًطان الجابر الشاعر للسللصٌدة ) أنا وهولاكو( عن رفض تعبر     

  الشاعر فٌها:

 لادنً الحراس إلى هولاكو" 

 كان متربعا على عرشه الضخم

 وبٌن ٌدٌه حشد من الوزراء والشعراء والجواري

 سألنً لماذا لم تمدحنً

 ارتجفت مرتبكا هلعا: ٌا سٌدي أنا شاعر لصٌدة نثر 

 ابتسم واثما مهٌبا:

 ذلن لا ٌهمن

 ثم أشار لسٌافه الأسود ضاحكا: 

 علمه اذا كٌف ٌكتب شعرا عمودٌا بشطر رأسه 

  .54)) إلى شطر وعجز"

ملامحه بملامح هولاكو وأسلوب مماربة صورة كارٌكاتٌرٌة للحاكم الجابر حٌن تتم  هذا النص رسم ٌ    

الذي (، ونجد أن سإال الحاكم الجواري/  الشعراء/  الوزراء/  الضخم عرشهمن ناحٌة البذخ )حٌاته 

والتؤكد من ولاء  والرؼبة فً تمجٌدهاٌنم  عن حالة من حب الذات ٌستفسر فٌه عن سبب عدم مدحه 

تعلل بؤنه وذلن عبر فً التملص من الإجابة الحمٌمٌة،  على الرؼم من حنكة الشاعر ودهابه، والشاعر له

 أن دهاء الحاكم الجابر العمودٌة فً المدٌح ؼٌرلا ترلى إلى المصٌدة من شعراء لصٌدة النثر التً 

بؤمر السٌاؾ بشطر بالخبث والتسلط والدموٌة ا ومتسما سرٌعهادبا وفعله  جاء رد  ، إذ ومكره كان أكبر

 رأس الشاعر كً ٌتعلم وزن الشعر.
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 صورة الحاكم الجابر فً ملامح مماربة لملامح الشخصٌات التًتجسد لصٌدة ) الإله المهٌب(      

الذي وجدت هذه المابم على المفارلة منحت نفسها صفة الألوهٌة، ولعل ما ٌمٌز هذه المصٌدة المولؾ 

هو  شخصٌة عادٌة ) لروي(بملامح  والتنكر اللنزول من عرشه هافما دفع ، نفسها فٌهالشخصٌة الظالمة 

 اهكتشؾ أنت علٌها ؼٌر أن هذه الشخصٌة ا وتذمرهم رعٌةالسبب وراء سخط ال الرؼبة فً معرفة

 . اوتجبره اظلمهالتذمر نتٌجة  المسإولة عن هذا

 إٌصالها" هالته كثرة الشكاوي التً ضجر الملائكة من 

 ذابلة أو  إلاوالدموع التً لا تصل صندوق برٌده 

 متسخة

 والشتائم التً تكال له ٌومٌا بسبب أو دونه

 أن ٌعرف ما ٌجري فً بلادنا أراد

 فتنكر بملابس لروي

 ئه البهٌة اسم ونزل من

 متجولا فً شوارع المدٌنة

............................. 

 مرق موكبه المهٌب مجلجلا

  – بٌن جولة المصفمٌن واللافتات والحرس -

 الهتاف من فم الرصٌف المندلك فتعالى

 ورلصت البناٌات والشجر والناس والغٌوم

 فلكزه احدهم هامسا بذعر:

 صفك أٌها المغفل،

 .55))حراسه الغلاظ"والا جرجرن 

ثمة أكثر من نص فً المجموعة ٌمدم الصابػ شخصٌة الحاكم فٌه فً إطار كومٌدي ساخر لٌعلن      

من خلال هذا الاطار رفضه واحتجاجه على هذه الشخصٌة وممارساتها التعسفٌة الظالمة ضد شعبها 

 .و) حكاٌة وطن( ،و) الحلاج( ،؛ ) رلعة وطن(56))لصابد  مثل

الرفض سمة مهمة وفً الختام ٌمكن المول إن أهم الاستنتاجات التً خرج بها البحث تكمن فً أن      

فشمل ، ولد تشظى الرفض فً هذه المجموعة عدنان الصابػبارزة فً مجموعة ) تؤبط منفى( للشاعر و

درسها شكل ملحوظ فً المجموعة بإلا أن هنان خمس بإر أساسٌة برزت كافة   موضوعات الحٌاة

 البحث تحت عنوان اتجاهات الرفض.
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مع ٌتطابك   –على الرؼم من بحثه المنهن  – االصابػ للمكان لأنه لم ٌجد مكانا حمٌمٌ جاء رفض    

هو ورفضه التؤرٌخ نبع من اعتماده أن هذا التؤرٌخ المكان المثالً الذي رسمه فً مخٌلته، صورة 

ه أصابه التزوٌر والتحرٌؾ نأٌضا  المسإول عن كل سلبٌات الولت الحاضر، ولأنه تٌجة تدخل مشو 

رفض أٌة محاولة لاستلابها أو السلطة فً رسم ملامحه. الحرٌة عند الصابػ من أهم المٌم الإنسانٌة لذلن 

  تمٌٌدها. 

كشؾ البحث عن تنوع كبٌر فً الآلٌات التً استعان بها الصابػ لتحمٌك رفضه، إذ توزعت هذه      

الآلٌات بٌن العلامات اللؽوٌة والأسالٌب الفنٌة، ولد كان أبرز هذه الآلٌات؛ النفً، والاستفهام، والسخرٌة، 

هذه الشخصٌة بإطار  لدم الصابػوتمركزت السخرٌة فً نصوص المجموعة حول السلطان الجابر، إذ 

عبر إضفاء علٌها ملامح تهكمٌة ساخرة ومماربتها بشخصٌات تؤرٌخٌه عرفت بتجبرها كارٌكاتٌري 

    وظلمها. 
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 الهوامش

                                                             

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( لصٌدة الحٌاة الٌومٌة فً الشعر العرالً المعاصرر شرعر عردنان الصرابػ أنموذجرا، علرً عرز الردٌن مطرر، مجلرة (

.97: 2011، سنة 6للفلسفة واللسانٌات والعلوم الاجتماعٌة، العدد لارن

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

http://www.diwanalarab.com

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( .112لصٌدة الحٌاة الٌومٌة فً الشعر العرالً المعاصر شعر عدنان الصابػ أنموذجا :(

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej

 ( )

 ( )

 ( )
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 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )
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 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

 ( )

  ( )

 
 
 
 
 
 



 

 182 

                                                                                                                                                                                              

   Sources and references    

• Mechanisms of rejection in the contemporary Arab poem, Mustafa Al-Dabaa, 
Publications of the Fifth Scientific Conference, Faculty of Dar Al Uloom, 2002 AD. 
• The Legend in the Poetry of Al-Sayyab, Abdul-Ridha Ali, Publications of the 
Ministry of Culture and Arts, Iraq, 1978 AD. 
• Proverbs, Zaid bin Abdullah Al-Hashemi, Saad Eddin House, Damascus, d. 
• The Rebellious Man, Albert Camus, translation: Nihad Reda, 3rd edition, Oweidat 

Publications, Beirut, 1983 AD. 
• The Dissolution of the Self in the Diwan (The Discipline of Exile) by Adnan Al-
Sayegh, Controversial Vision and Formation Mechanisms, Atef El-Sayed Bahjat. 
http://www.diwanalarab.com 
• Rhetoric of Silence and the White Icon, An Analytical Approach to the Visualization 

of the Contemporary Arab Poem, Nasser Istanbul, Semiyat Magazine, Issue 4, 2013 
AD. 
• The Detour of Exile, Adnan Al-Sayegh, 2nd Edition, Afaq for Distribution and 
Publishing, Cairo, 2006 AD. 
• Aesthetics of Visual Styles in the Poetry of Adnan Al-Sayegh, Rasul Balawi, Ali 
Khudri and Amna Crying, Journal of Studies in Arabic Language and Literature, Issue 
21, 2015 AD. 
•Modernity in Contemporary Arabic Poetry, Its Structure and Manifestations, 

Muhammad Al-Abd Hammoud, The International Book Company, Beirut, 1996. 
• Fear of Freedom, Arik Fromm, translated by: Mujahid Abdel Moneim, The Arab 
Foundation for Studies and Publishing, Damascus, 1972. 
•Deir al-Malak: A Critical Study of Artistic Phenomena in Contemporary Iraqi Poetry, 
Mohsen Ataimish, 2nd Edition, House of General Cultural Affairs, Baghdad, 1986 
AD. 
• Rejection in Contemporary Arabic Poetry, Saidi Muhammad, Al-Athar, Journal of 
Literature and Languages, Qasidi University of Marbah and Ouargla, Issue 7, 2008 
AD. 
• Rejection and Rebellion in the Poetry of Pre-Islamic Arab Strangers and Their 
Servants, Adnan Ahmed, Tishreen University Journal for Research and Scientific 
Studies, Volume 30, Issue 2, 2008 AD. 
• Religious Authority in the Poetry of Adnan Al-Sayegh, Atheer Muhammad Shihab 
and Wasan Murshid Mahmoud, Journal of the College of Education for Girls, 
University of Baghdad, Volume 26, Issue 2, 2015 AD. 
• Poetry and Sufism, The Sufi Impact on Contemporary Arab Poetry, Ibrahim 

Muhammad Mansour, Dar Al-Amin for Publishing and Distribution, Cairo, 1999 AD. 
• Poetics of displacement (a study in Ali Shams al-Din's poetry experiment), Omaima 
Abdul-Salam Rawashdeh, Publications of the Greater Amman Municipality, Jordan, 
2005 
• Sour al-Muhtagaf, Adwar Saeed, An-Nahar Publishing House, Beirut, 2006 AD. 
The tyrant, a philosophical study of images of political despotism, Imam Abdel Fattah, 
National Council for Culture and Arts, Kuwait, 1994 AD. 
• Adnan Al-Sayegh, The Exile of Dialogue and The Groups of Poetry, Walid Zeribi, 
Tunisian Publishing Company, Tunis, 2008. 
• Adnan Al-Sayegh: There is critical laziness in pursuing poetry, Abd Al-Halim, 
http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej 



 

 183 

                                                                                                                                                                                              

• Al-Umda in the Beauties of Poetry, Literature and Criticism, Ibn Rasheeq al-
Qayrawani, edited by: Muhammad Muhi al-Din Abd al-Hamid, 5th Edition, Dar Al-
Jeel, Beirut, 1981 AD. 
• The Philosophy of Rejection, Gaston Blacher, translated by: Khalil Ahmad Khalil, 
Modernity House, Beirut, 1985 AD. 
• The Art of Irony in the Literature of Al-Jahiz, Rabah Muhammad, Dar Al-Kitab Al-
Thaqafy, Jordan, 2013 AD. 
• The Poem of Everyday Life in Contemporary Iraqi Poetry, Adnan Al-Sayegh’s 

Poetry as an Example, Ali Ezz Al-Din Matar, Lark Journal of Philosophy, Linguistics 
and Social Sciences, Issue 6, 2011 AD. 
• Lisan al-Arab, by Ibn Manzur, Part One, The Egyptian House for Authorship and 
Translation, Cairo, (dt). 
• The Language of Arabic Poetry, Adnan Hussein Kassem, Dar Al Arabiya for 
Publishing and Distribution, Egypt, 2005 AD. 
• Convex Mirrors from Structuralism to Deconstruction, Abdul Aziz Hammouda, 

National Council for Culture, Arts and Letters, Kuwait, 1997 AD. 
• The Philosophical Dictionary, Jamil Saliba, Part One, Lebanese Book House, Beirut, 
1982 AD. 
• Yanabee 'Al-Nass and Aesthetics of Formation, Readings in the Poetry of Bushra Al-
Bustani, Khalil Shukri Hayas, Dar Degla, Amman, 2012 AD. 
 

 

 


