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The Aesthetics of Color Form in 
Shihabaddin  Al- Tillafari's Poetry 

(Deceased 675 h) :A Psycho - 
critical Approach 

A B S T R A C T  
 

         The aesthetics of color forms in Al-Tillafari's poetry is a 

result of the many creative revelations and poetic richness. For 

him, color is the curd of creativity and he manipulates it to 

convey the aesthetic suggestions to the receiver for convincing.  

         The poet has  a good knowledge of the suggestiveness of 

colors and their ability to convey the feelings and emotions the 

poet experiences through drawing plastic images that the 

receiver can see. Color is  the mirror that reflects the poet's self 

and  a means through which he expresses what he feels, even  

the subtle details that signify.  

       Also, the poet makes use of colors to invoke buried 

memories to add to the poetic text in a way that influences the 

receiver. To sum it up, color is a vehicle by which the poet 

expresses his conscious psychological moves. It is a pulse, 

suggestive energy that allows relaxation and peace of mind.  
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َه(675ََََ)تََ(1) فري َ عَ لَ التَ َينَ الدَ َهابَ ش ََرَ عَ فيَش ََيونَ للَ َيلَ كَ شَ التَ َةيَ مالَ جَ 
َ–َنقديةَ َفسيةَ نَ َةَ بَ قارَ مَ َ-

َكليةَالآداب/جامعةَالموصلَ/َالحمدانيأ.م.د.َفارسَياسينَمحمدَ
َ:َالمستخلص
 حالة نفسية لون   الشعرية وانفعالاتها ، ولكل    النفس   عن حركة   اللوني في الشعر   التشكيلر ب   عي            

 النص   ، والمؤهلات الفكرية والنفسية للشاعر / المبدع هي التي تنتج   فيها معها وينسجم   اشىبه يتم خاص  
 ، فاللون   دعم رؤيا الشاعر للحياةيفة ؛ لذلك فإن التشكيل الجمالي للون بالألوان الموظ   الثري   الشعري  
؛  العكس فيه أو تعمل والاطمئنان   بالهدوء   تزوده  قد ، و  في النفس   نفعا وطاقة إيحائية تبعث الا نبض  

يحاء ، و اللوني على النص الشعري بصبغة جمالية وبقوة تأ لذلك يعود التشكيل   المطلوبة  الغاية   حمل  يثير وا 
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، ويغلف أحيانًا  ضمن التكوين العام للنص الطاقة النفسية للون تدخل   والرسالة المراد توصيلها، كما أن  
َ. لأداء الغرض المقصود بالرمز  

 . شعر ، جماليات ، ألوان ، أشكا  الكلمات المفتاحية:
مة:َََََ َالمقد  

عنصرًا من عناصر التعبير الفني والكشف المعرفي يسعى لسبر أغوار النفس الإنسانية  اللون   يعد  
قدرة إيحائية  الشعري ) للتشكيل الجمالي للون في النص   ، وبذلك يصبح   (2)ويستدرجها إلى عالم الظهور

، ويلجأ الشاعر أحيانًا إلى لغة تواصل مع المتلقي  على المتلقي ونفسي    من ب عد فكري    يملكهعالية لما 
 سيميائية  عنصر مهم فيها لما تحمله من دلالات   والألوان لغة تواصلية ، ببشبكة علاقات متجاورة منتجة 

الرؤية الفنية لما  في تفعيل    سهم  ت   عميقة   ة  إيحائي طاقات   ها تحمل  في أن   ودلالاتها تكمن   الألوان   ، فرمزية  
 اللون   الإنسانية تستوعب   ، والنفس  (3) ( مسار القراءة من عمق في الطرح ، كما تسهم في تفعيل  م به  هست

الأبعاد الدلالية ورصد  في توريد   اللوني حالة تمثيلية تقرب حدود الأشياء وتنجح   ، فكان للتشكيل   وتدركه  
إلى  الإشاري الذات الإنسانية ومسمياتها داخل الحقائق مع ضرورة المطابقة لما يلزم من الثبات  متطلبات  

اللوني الجمالي  والتشكيل   ، (4)جديدة ابالألوان إضافات ورموزً  الأشياء   كيانات الأشياء وماهيتها، فهي تمنح  
 في تثبيت رؤى الشاعر   سهم  عرفي ي  وهو معين م الإنسانية   ذات  على النفسه  ن مهم يفرض  في الشعر مكو   

نتاج دلالة النص الشعري   . وا 
طموح فرحًا أو لل ابشكل مباشر أو غير مباشر في تغيير مفاهيم الشاعر والمتلقي ملبيً  اللون   سهم  وي         

 ن  م   الشعري لغة  ف في الإبداع اللوني الموظ   للحياة ووجودًا ، ويبقى التشكيل   قيمةً  حزنًا؛ لذلك فاللون يمنح  
ما له من قدرة على التوصيل ولما يملكه من آليات الإيحاء ل   لغةً  طق الجماد ويمنحه  ن  له ، فهو ي   لا لغة  

؛ لذلك نجد أن الألوان تتحرك دلالياً على مساحة (5) والدقة في تجسيد المعنى، )وهنا يلتقي الفن باللغة(
 . ر عن الرؤية الشعرية لهتلعفري لتعبال لشهاب  الدين النصوص الشعرية

ها تنطوي على أبعاد جمالية ية عالية ؛ لأن  النصوص الشعرية  فن   التشكيلات اللونية الجمالية تمنح   ن  أكما 
بقى للألوان ي، و (6)هالا يمكن إغفال   قيمة   الحياة والوجود   يمنح   تتشابك فيها الألوان مع الرموز، فاللون  

 في إغناء النص الشعري . وتأثير   بالصريحة وغير الصريحة والمتداخلة دافع  وتشكيلاتها المتنوعة 
يتوقف على قدرة اللون في  بوجودها والإحساس اوالتأثر به الذوق البشري إلى الألوان   ميل   إن         

دف ه ولهبإثارة الإحساس والمشاعر والعواطف ،  يكون  الجمالي للون  الغرض   ، ثم إن   التأثير والجذب
وظيفته  وهي في النفس   والتأثير   بين الجما    ازدواجي يجمع   نه ذو طابع  أأيضًا، إذ  وعملي   وظيفي  
، فتوظيف اللون في النصوص الشعرية يضع الطاقة الفنية داخله ويمده بالحياة والنماء، و (7)العملية

في الذهن، وهي مرآة عاكسة  )الشعر ينبت ويترعرع في أحضان الألوان سواء أكانت منظورة أم مستحضرة
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متعددة  وأحاسيس متنوعة   إدراكات   ينافتبقى للألوان تأثيرات نفسية متنوعة، وهي تولد لد( 8)للشاعر وذاته(
 الحالة النفسية . تغير   من ثم، و  ، وتزيد من الانفعا    في المزاج   ، وهي تؤثر   ومختلفة
ذهنيًا لاسترجاعها في الوقت  بالصورة   على الاحتفاظ   الذاكرة   من إثارة البصر ويساعد   يزيد   اللون   إن        

عليها الصورة الشعرية  تقوم   مهمةوركيزة  القصيدة   )بنية أساسية في تشكيل   ، ويبقى اللون   المناسب
 النص  ) فوفنية للعمل الأدبي،  ا جماليةً دالة تعطي أبعادً  بجانبيها )الشكل والمضمون( وفيه إضاءات  

اللوني عنصر  ؛ لذلك يبقى التشكيل  (9) ( النفسية   ، وهو انعكاس للإحساس والحالة   باللون  تأثث  الشعري ي
لمعايير ثابتة في المقياس  لا يخضع   اومتغايرً  اللوني متحولاً  ، ويبقى النظام  الشاعر   في نص   اشتغا   

ن    ، فيستثمر  (10)بالحالة الشعرية وعمق الحاجة إليها ه  وارتباط   على حساسيته   ما يعتمد  التأثيري والحركي وا 
منها تقنية فيحو  كلماته الشعرية بها إلى أشكا  مزينة  التلعفري إمكانيات اللون ويتخذ   شهاب الدين

المشهد الشعري  ها الهادفة والمثيرة ؛ ولذلك يخضع  منها لوحات فنية لها إيحاءات   اللوني ويصبغ   بالتشكيل  
من المؤثرات الفنية الإجرائية التي  ورؤيويًا إلى مجموعة   ال باللون في سبيل تشكيله جماليً ومونتاجه المشك

هوية  بعد ذلك إلى تحديد   يعمل   ، ثم   النسيج الباطني العميق للنص ها يؤلف  بعض   تؤدي دورها، كما أن  
تعطي النص قيمة فنية عالية  جمالية   )ينطوي على أبعاد   ؛ لأنه   (11)الشعري المصاغ من الألوان الخطاب  
 اللوني وتنوعه   التشكيل   ، ويبقى   متنوعة   الدائم والمحمل بدلالات   والرموز جراء التوظيف   فيه الألوان   تتشابك  

، وتضفي على  الجمالية من العناصر   جملةً  شكل  الصورة الشعرية والتي حين تجمع أجزائها ت   احد ركائز  
النص الشعري  داخل   فجاذبية اللون تتواجد  ( 12) وتبدي أبعادًا فنية عليها(إضاءة موحية  الأدبي العمل  

 على استجلاء المحاور الدلالية لجماليات   النقاد   صوره ، وامتدادًا لدأب   وتكوين   ئه  في بنا فع ا    كمحرك  
معرفية متعددة كعلم النفس  اوانساقً  الشعري فإنهم يستوفدون لهذه الغاية مستخلصات   في الخطاب   اللون  

الإطار  ، وهو من مكونات   الشعرية   والحيوية   باعثاً للنشاط   ولذلك يبقى اللون   ،(13)والاجتماع والبلاغة
 رتبط بخصائص فردية شخصية حسب  ينا و حسية ونفسية لذوات   وتأثيرات   انعكاسات   نا، وله  الطبيعي لحيات  

لتقوية  الشعري يجيء   اللوني في خطابه   بالعنصر   الشاعر   فاستعانة   ،(14)وسرعة التأثر والطبائع   الأذواق  
لألوان معينة  ضيله  للشاعر، وتف الشعري    في السلوك   اللون   الإضافات ويؤثر   وتعزيزها بمختلف   الدلالات  

ة   والحرارة   بالبرودة   يتميز   لها )مفعو    النفسي ، والألوان   إلى مزاجه   ع  يرج   إلى  في تدر ج متناه  من الشد 
عن أثرها بوضوح ، وكثيرًا ما نبقى  يمكن التعبير   معينةً  تستدعي استجابةً  نفسية   ، وكل حالة   الضعف  

 ، فيبقى للون  (15) بها والمشاعر تجاهها( الإحساس   على وصف   درة  الق   مشدودين إليها وعاجزين عن إبداء  
 . والجمالية   التعبيرية   في تكوين القيم   على الإسهام   وبصمة فنية لها القدرة   موحيةً  لمسةً 
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َ/َالمباشرة:ََيحةَ رَ الصَ َوانَ لَ للَ َونيَ اللَ َيلَ كَ شَ أولًا:َالتَ َ
التلعفري الموقف الذي استدعى  شهاب الدين في نصوص   الموظف   (16)الصريح   لنا اللون   يكشف        
يحاء وتحمل الرسالة المطلوبة وبقوة   جمالية   بصبغة  عليه  فهو يعود   ، في النص الشعري ه وجود ،  تأثير وا 

في  وقوة موجبة وجذابة تؤثر   والفهم   التعبير   من وسائل   مهمةً  وسيلةً  المباشر   الصريح   ويبقى اللون  
 غائبة   على مدلولات   بالضرورة   ناحيل  الشعري ي   في الإبداع   اللوني الصريح   ، والجما   (17)الإنساني الإحساس  

إلى مجا    استدعائهاجلبها و النص للبحث عنها و  في فضاء   التحرك   ستوجب  ت عن النص، وهذه الإحالة  
اللون  سهم  المعنى وتبني الصور المكتملة، كما ي   في عصب   ه العميقة تؤثر  ودلالات   ؛ لذا يبقى اللون   التلقي

فنية للنص وتبيان الرؤية الفكرية للشاعر؛ ولذلك كان للون الصريح / المباشر في إكما  بناء اللحمة ال
 تغيير مزاج الشاعر / الإنسان . التعبير  عن دور كبير في

 الذات  بتاريخي عميق  ارتباط   النفسية ، وله   والأحاسيس   مثيرًا للعواطف   ارمزً  الصريح   اللون   ويبقى       
فاعليتها الكبرى في  المباشرة تمتلك   تلك الألوان   ، وكانت   الإنسانية والذكريات المغمورة المخزونة بالذاكرة  

 فيها تتحقق  ف، وتشكيل رؤيته الجمالية وقدرته الإيحائية العالية المؤثرة على المتلقي،  الشعري  إغناء النص   
 الفني . إلى مغزاه   ويعمق  مكنونها الرؤيوي ويصل   الجمالية   الإثارة  
ربيع  ويصف   المرأة   ، وهو يصف   التلعفري  شهاب الدين عند حاضرة  الجمالية للون  إن  الإثارات     

 :(18)بلاده
ماًَ َم قلتيددددددددددددد  َأسددددددددددددده  دددددددددددددن  داًَم  دددددددددددددد  َوم س 

 
ددددددها  جاس  َ لدددددد َ  ر  ددددددلت  ص  َفدددددديَم هجتدددددديَو 

 
تَ أنَ  ددددددددددددي  َأي امدددددددددددداًَ    ددددددددددددتَ َس   َ ضددددددددددددرا َبالخ 
 

جت هدددددددددداَ لدددددددددد َ  َ  ه  ددددددددددهابكمدددددددددداه  َأجناس 
 

د  ددددددددددددا ر  ددددددددددددرة َو  م  هدددددددددددداَوح  ب ع  َأر  َوريددددددددددددا  
 

ددددددددددها  ددددددددددرة َ س  َأنهر  دددددددددداَوخ ض  َوغيددددددددددا  
 

دددددددددددددددددددديت   َشدددددددددددددددددددد يبة َ  ض  ددددددددددددددددددددر  َ  ص  َللَّ 
 

ددددددددددها  قياس  هدددددددددداَوبجددددددددددان يَم  ج  َفدددددددددديَم ر 
 

دددددددددددددددددددل تَ    َ ددددددددددددددددددينَدار  َالع ل م  َوب ددددددددددددددددددديم ن 
 

صددددددددات ها  َمددددددددنَ يَ َ  ر  ددددددددهاالايحددددددددا   َناس 
 

ددددددددددددل ماًَ َم س  َفيهدددددددددددداَبالركدددددددددددداب  ضددددددددددددت  َ  ر 
 

دددددددها دددددددنَ  دددددددر  هاَوريدددددددم َك ناس  َم ش  َ ددددددددر 
 

نً  التوظيف   يحتاج          للتعبير   الصريح   التلعفري اللون   عمل شهاب الدين، إذ يست اعميقً  اعلميً  االلوني تمك 
 على النفس   والسطوة   والجذب   له القدرة على التأثير   ، فاللون   ومشاعره   عن عواطفه   ا بداخله وللتنفيس  عم  

)مهجتي( حتى  قلبه   دم   أصابت   همًامن عينيها أس ها سددت  أولًا المرأة متغزلًا بأن   فيخاطب  ،  الإنسانية
باتجاه )اللون  ، ثم ينعطف   والجفاء   فعله بالهجر   فعل   الحبيب   بهذا أن يقو  إن   ، وأراد   إلى أعماقه   وصلت  

ن الأخضر لون منعش وهادئ وحي  الصريح / الخضراء، خضرة آسها( لتزهو أيامه بتمام سعادته ، فاللو 
 الشعري قادر   للمستوى العصبي للشاعر، ونصه   مهم وهو والهدوء   والصبر   ة النفس  نشيط يستدعي راح  
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) رياض أربعها وحمرة وردها( )وغياض أنهرها( و  بألوانه   الربيع   ، فيصف   والاستنطاق باللون  على الإيحاء  
ها( ف ، فتوظيف الشاعر للألوان هو لإنتاج  لها وجه حسن من حمرة الورود الربيع   مثل   المرأة  )وخضرة آس 

 معًا والحبيبة   للمكان   نوع من التلازم بين الفضاء الخارجي )المرأة والطبيعة( وبين )الذات الشاعرة( إذ يحن  
ب في ، فكانت الشحنات الوجدانية الشعورية السب أيامه وعاش معها أجمل لحظاته ، فقد قضى فيها أجمل  

الشعري مرتبط  إبداعه  إذ أن  ن فارقوه وتركوه إلى م   ، فحاو  توظيفها بـ )اللون( وهو يحن   توتره النفسي
فراغ الشحنات العاطفية ،  التوتر   بتوتره النفسي ، فيسعى بالأخضر الصريح إلى خفض   بعملية الإبداع وا 

، اءه  الإيحاء المباشر إلى ما ور  باللون   تجاوز   إلى ضبائها )كناسها( من شدة الوجد والفراق ، لقد فهو يحن  
، فكان لونه الصريح )الأخضر( أكثر الألوان مناسبةً  فيتخطى من البصر / للرؤية إلى البصير / الرؤيا

لم  ، فنصه الشعري  ا يعانيه من الفراق والحنين والشوق ا عم  ا واستقرارً لوضعه النفسي ليكون أكثر وضوحً 
عاطفي متقد يتموضع على  واتقاد شعوري محتدم ، فهو شعور   عاطفيةً  شحنةً  بل ،قط فا بناءً فني   يكن
 موضوعية   ؛ لهذا فهي وحدة   ، ولا البناء وحده يكفي العاطفة وحدها تكفيفلا ،  شعري محكم بناء   شكل  

النص الشعري وزاد من  من كفاءة   التلعفري باللون   شهاب الدين ، ولهذا رفع ، روحية ونصية عضوية  و 
 النفسي والذهني . نشاطه  

 : ( 19)، فنجده في نص  آخر يقو شاعرإن  اللون الصريح معجم شعري متكامل عند ال
ددددددددددديوفها َس  ددددددددددددات  َم هن  َ  دددددددددددي   دددددددددددداد  َوج 

 
ددددددددر  َغددددددددادرتنيَحا  دددددددددا  َ ِددددددددمَِ ئ  َ ددددددددن 

 
َ   لددددددددددددددة َالم ق  ددددددددددددددل َمندددددددددددددد َ لا  َلدددددددددددددديس 

 
َأمسدددددددد َ ليهدددددددداَسدددددددداجدا  ددددددددن  َم  َيددددددددافوأ 

 
فدددددددداًَسدددددددداجياًَ َي ر  َأ يددددددددا   ددددددددن  َم  ددددددددبحان  َس 

 
َشدددددددددج َوف ر  ددددددددداًَواردا  َيكسدددددددددوَالقلدددددددددب 

 
َ اَو ا دددددددددددن  َلاَتدددددددددددر َم  دددددددددددع ر  َلحدددددددددددلا َوش 

 
َكريهددددددددددددددددددةَوأسدددددددددددددددددداودا  َ لاَأسددددددددددددددددددود 

 
َم هجتدددددددي َكندددددددتَترضددددددد َيددددددداَمعددددددد ب  َ ن 

 
َيرفدددددددداًَرا دددددددددا  َسددددددددهريَفدددددددداَأ ييددددددددت 

 
،  للأشياء التلعفري في وصفه   شهاب الدين الإنسانية عند نسيج الحياة   ضمن   الصريح   اللون   يدخل       

 الأبيض   باللون   الشعري المقروء ، فجاء   بالنص    الذاتية ويترجمه   والعاطفة   بالإحساس   اللوني مرتبط   فتشكيله  
إلى  من الأسود   به لإثارة الهدوء بداية حتى يربط دلالاته بالغز  المقبل، فهو يقلب المعنى بالحداد   أوبد

لا يدركه منها )يا فوز من أمسى...( ثم يصفها بالساكنة الجميلة )الطرف الساجي(  ليتمنى ما الأبيض  
الجمالي عند  ها الطويل المسترسل )فرعًا واردا(، فالفكر  ها وشعر  قلبه حزنًا على ب عدها بأوصاف   لتمنح  

ة صور   شاعر  ال شكل   باللون  ، ف نتيجة لتفاعل الرؤى والدلالات لينتج رؤية جديدة نابعة من النفس الشاعر  
اللونية لا  صورته   ، فكانت   خصوصيتها الشعرية وبهذا ازدادت   الصورة   من دعامات   دعامةً  كانت   ، لونية

عر  بالأسود   اللحظ   م يشبه  تعطينا المعنى بشكل مباشر، بل توحي لنا بأجوائها وجوانبها بشكل بعيد، ث   والش 
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بها المرأة  ت  ف  وانسيابيتها فهي من أجمل ما وص   الحركة   من جهة   ر المرأة  ع  ش   يشبه   إذبالأساور / الأفاعي، 
الأحاسيس  وقظذلك البريق الذي ي للانفعالات التي تختلج بواطن الفؤاد فت خرج   االلون )انعكاسً  ، فكان  

لها بأن لا ترضى  امخاطبً م يعود ث   (20) ، ويبهر النظر، فيكون مثيراً للعاطفة ومهدئاً للنفس(وينمي الشعور  
وب عده عنها وسهره عليها )إن كنت ترضى يا معذب مهجتي....( فلن يذوق بعد ذلك طعم  وشجنه   بعذاباته  

 أحاسيسه   نقل   في دور كبير لمساعدة الشاعر والأسود   الصريح من الأبيض  ن للون النوم ولذة السهر، فكا
، فكانت هناك دوافع جمالية  لاته ليشارك الشاعر بكل أحاسيسهأثارت انفعا م ن ثم  إلى المتلقي و  ومشاعره  

، وتكثيف الرؤية  الشعري وتوظيف اللون لتحريك خيا  المتلقي إلى الإنتاج   تحرض الشاعر وتدفعه  
 باللون   شاعر  ال م يتحو   ث   ، عاطفي ا ولجذب محبوبته أيضًا ادلالي ا ومنسقً  االشعرية ليظهر النص مكثفً 

 ( :21)إلى نص آخر، إذ يقو  الصريح  
ددددددددبَا يمددددددددنَ  َسددددددددا  اًَ لددددددددو  َال  ِي   ً َ  دددددددد

 
نَ   ددددددددددددك  َف دن هدددددددددددداَلددددددددددددمَت س  َداراًَ فددددددددددددت 

 
َفلدددددددددمَتدددددددددأهَ   َ بدددددددددا َال    َأحدددددددددداز  َوحددددددددد ار 

 
َا  ددددددددي نَ   ددددددددواد  ددددددددرَالمنايدددددددداَفدددددددديَس  م  َح 

 
َيددددددددومَالم نحندددددددد َ  َكددددددددمَكا دددددددددت  َا لمددددددددت 

 
ددددددلو يَتنحنددددددي  َض  َكمددددددداًَ ليدددددد  َغدددددددت 

 
َفدددددددددداَ َركدددددددددددا   هم  ل  ددددددددددديَنددددددددددددَ   ع نددددددددددت    َ

 
شددددددديَ ندددددددي  ي  َف دددددددر  تهمَولا َ   دددددددد  َب ع  دددددددن  َم 

 
َ  اَ دددددددددددتَ  حلددددددددددواَ واضددددددددددحة َالج ددددددددددين  َر 

 
َفلم جتنددددددددددددددي  ِ نددددددددددددددت  َوال اَان  تددددددددددددددل  َفلم ج 

 
َمدددددددددنَأ ياف هدددددددددا َ  يفددددددددداَالقدددددددددوامَيهدددددددددأ 

 
َلدددددددددي نَ   َ دددددددددد  دددددددددن  ددددددددد يبة َغ ص  َالش  دددددددددكر  َس 

 
جمالي / لوني متماسك  على مرتكز   القصيدة   النص الشعري ، فبنيت   اللون الصريح في عمق   يتوغل      
 اللونية، فهو يخاطب   بالصور   المليئة   بتكوين نصوصه   بها عن أحاسيسه   محددة للشاعر يكشف   برؤية  
التي هجرها أهلها بعدما كانت مأهولة بهم  معه والحزن على الدار   لشوق  ل ( ويدعوه   قف سائلاً  ) هسامع

ذار( فما زالت العيون حزينة على ما رأت )حمر المنايا( في )سواد )فكأنها لم تسكن( ثم يعود محذرًا )وح
غايته ويثبت  تلاحمًا فني ا يحقق   الشاعر   الأعين( ذاكرًا الألوان بصيغة صريحة ، فبتمازج الألوان حقق  

ر التلعفري الب عد عن الديار والأحبة والأهل وشوقه الكبي شهاب الدين للنص تكامله ونموه الجمالي، فيشكو
ا حتى التوت ضلوعه في صورة شعرية م شكلة باللون ، فحزن ح   الكمد انحنت   ، ومن شدة  ا له زنًا شديد 

الطاقة النفسية  اللون الأحمر ذا حيوية كبيرة إذ فجر   وذهب صفاؤه ، فكان دور   ه  ضلوعه وتغير لون وجه
في  باللون   التصريح   ، فكان   عدهمبعيش  ب أعندما رأى بعينيه رحيلهم )ظعنت ركابهم( ولم يعد يهن عنده  
 والمشاعر   بالوجدان   والمليئة   والنابعة  من أعماق  الشاعر   بمثابة شعر التجربة الوجدانية الحارة النص  

رؤية الشاعر النفسية / الباطنية المرتبطة  من صفاء   مع الحقيقة وجوهرها، وتنبع   تي تلتحموال والأحاسيس  
عن رحيلهم نهارًا وتركوه وحيدًا غارقًا  كنايةً  )واضحة الجبين( الجميع   رحلوا أمام  ، فهم  بالحدس والخيا 
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، رامزًا لها بـ )هيفا( وأصلها )هيفاء(  ورحلت   مع الظعن   ه  واصفًا المحبوبة التي تركت   وشجونه   بأحزانه  
 الألوان   انت  ، فك ، فهي كالغصن اللين بكل ما تحمله من جما  بقوامها الجميل وجسمها المتناسق

، وكانت نفسها مفتاحًا لفهم التجربة  وحركة في مشاعره   الصريحة )مثيرات حسية أحدثت توترًا في أعصابه  
 . كبير   ودلالي   ي  إشار  فكان للون ب عد   (22) الشعرية والوصو  إلى مغزى النص(

 : (23)ويتنقل الشاعر بصراحة الألوان بالأسود مرة ، وبالأحمر مرة أخرى، يقو 
ال دددددددد َأسددددددددودا ددددددددل َخ   ِ دددددددديَم  َح    ددددددددت  ع ل  َوج 

 
ددددددددددددرا  تدددددددددددداًَكخددددددددددددد   َأحم  َف ددددددددددددد   ت نيَم و 

 
ددددددددددةَ  ن  دددددددددد َج  ه  ج  َو  َبدددددددددددن  َال ليددددددددددل  َبعدددددددددد  

 
ددددددددوِرا  َال   َل مددددددددا   ددددددددن  َي حددددددددا يَم  يددددددددي  َر 

 
َالتددددددددددددي ندددددددددددديَب سددددددددددددهام َم قلت دددددددددددد   يت  م  ر  َو 

 
َ ددددددددرا  ت دددددددد  َ ليهدددددددداَ  ددددددددد  ((َ ي  َ)) دددددددداروت 

 
ِ  تددددددداًَ َيرف ددددددد َم  َ  دددددددل َل حدددددددا   َمددددددداَكندددددددت 

 
ددددددددددرَ   َالش  َ سدددددددددداد  َت صدددددددددديد   َ بددددددددددا َأنَال   

 
َلددددددددي ددددددددل َلاَسدددددددد يل َ ليدددددددد   َصدددددددد ريَلوص 

 
دددددددددددددددداَبددددددددددددددددالِ رَ   َالِ ري  َ لا َ  اَالتقددددددددددددددددت 

 
، فباللون  النفسية عن حالته   به رالتلعفري هاجسًا قويًا عب   شهاب الدين الصريح في شعر اللون   ل  شك       

حظه ونصيبه عند  عند المتلقي وبنى عليه صوره الشعرية ، إذ شبه الشاعر   الجما    آفاق   ح الشاعر  فت  
 المرأة   المحبوبة بـ )الخا  الأسود( صراحةً حتى ذاق منها )الموت الأحمر( كخدودها، والمعروف أن  

باللون حزنه مع جما  معشوقته واصفًا إياها بأعلى الصفات، فشفتاها  بها، فربط الشاعر   الجميلة توصف  
 الألوان   ، فحضور   المستحسنة عند المرأة كاللمى )وهو اللون الأسمر المخالط بالسواد( وهي من الصفات  

البؤرة المحورية فيها،  من الألوان   إلى غير الصريحة في النص يجعل   الصريحة مجتمعة مع الإشارة  
 المزعجة للون الأسود إلى لون   من الدلالة   فمجيئه بـ )اللمى / دلالة على اللون الأسمر( بمثابة الهروب  

 وكبيرة   من خلا  اللون أن يعبر عن معان  متعددة   لشاعرالمتلقي ، إذ استطاع ا قبولًا واستحسانًا عند   أكثر  
، وتطلعنا كبيرة ومؤثرة  رمزية   قوة   ذات اللون  لا تستطيع الكلمات المباشرة التعبير عنها، وبذلك يصبح  

 وصارت   القصيدة   بانسجام   الشاعر   فبالأسود والأحمر والأسمر نهض   ، ومبتكرة جديدة   على آفاق ذوقية  
حضر )عيون المحبوبة / مقلتك( أ، ثم  فيما بينها بسبب قدرته على تنسيقها في خطابه الشعري  متلائمةً 

في  الكريم   القرآن   فيدًا منفعلتها السحرية بتأثيره عليه مشبهًا ذلك بسحر)هاروت( م التي رمتها به ففعلت  
ل كين  ب ب اب ل  هاروت  وماروت  ((  قوله   تعالى )) وما أ نز    على الم 

فهو لم يكن مسحورًا قبل نظراتها إليه   (24)
حتى يلقاها ولن  كبيرصبره ال من ذلك يصف   الرغم  على  ه  مثبتًا...( لكن   ) لحاظ طرفك بطرف عينيها

، موظفًا تقنية  ( دلالة على التعجيز الأرض / الثرى  يتراجع عن ذلك حتى تلتقي نجمة )الثريا( بتراب )
،  النص الشعري وفي إنتاج توازنه في مراحل   مركزيةً  بؤرةً  اللون   ل  لتوطين دلالته العميقة ؛ لذا شك   الجناس  
.                 ضمن النص المليء بالفاعلية الجمالية الكلمات   من ينبعث   عًا باللون  تصويرًا م ش   فكانت  

                                                                       
يحاءاته ،           (: 25)نجده يقو  عن اللون الأصفر إذ ويغترف الشاعر من دلالات اللون وا 
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َ  هددددددددددددددددداَم نادمًددددددددددددددددد َاول يل دددددددددددددددددةَ دددددددددددددددددت 

 
َمدددددددددا   ً َسدددددددددو  َي ل ع تددددددددد َ َأ يددددددددد ددددددددددر  َال  

 
دي ةَ  َ  سددددددددددددددددددددج   َ را ددددددددددددددددددددف  دددددددددددددددددددددير  اَص  َي 

 
دددددت َ   َ ددددديَفددددديَ  ب ض  دددددن  ر َم  نددددد َالدددددو  َأ غ 

 
َ    ددددددددددددددددب ددددددددددددددددن  َكدن هدددددددددددددددداَسدددددددددددددددد يكة َم 

 
َ لدددددددددددد َفضددددددددددددت  َ   َأضدددددددددددداف هاَال دددددددددددددس 

 
د دددددددددداًَ َجفندددددددددداًَم و  ددددددددددر  َجدددددددددداََ هدددددددددداَيكس 

 
َفدددددددددددددديَف ت رتدددددددددددددد َ   َن شدددددددددددددداي  َالأ ا ددددددددددددددد 

 
ددددددددددددرت  َ  س  ندددددددددددد  َلدددددددددددد َك  َكفلددددددددددددتَم  َ  ددددددددددددد 

 
َمدددددددددداَ  ددددددددددل   َن صددددددددددر ت َ بك  ددددددددددن  َم  َييل ددددددددددب 

 
صورة لونية مؤثرة وذات أبعاد فنية  الشاعر دفعه إلى تشكيل   الجمالي الذي يمتلكه   إن  الحس         

، فهو يقضي لياليه مع الندماء، مستعملًا الصفة المشبهة  الفني النضج   الوصو  إلى قمة   ؤهله  خالصة ت  
البدر، يقضي ليلته مع )الخمرة( )صفراء عسجدية(  سوى رؤية   )أهيف( دلالة على ركونه للثبات لا ينتظر  

غني لبس الذهب وجماله في اليد موظفًا ي  غنيه عن الورى ، مثلما ت   مشبهًا إياها بـ )الذهب( لونًا ، فالخمرة  
ي التشبيه بـ )كأن( كونها من أشهر أدوات التشبيه التي بها يؤدي المعنى والدلالة المرجوة ، فهي مبالغة ف

على  وحيه هذا اللون من رموز ومعان ودلالات تد   مرة أخرى لما ي   التوكيد، عائدًا إلى اللون الأصفر  
تأثير الفعل اللوني بالدرجة  سهم  )ي   بداخلها، إذ بل يغوص   سطحيةً  والأمل ، فنظرته للون ليست   الحياة  

تشكيلية الجمالية لهيكل النص خدمة القابليات ال الأساس في إضفاء قدرات جديدة من الإثارة، وتوسيع  
مكاناته(و عن  فيها الكثير من القيم التي تكشف   للصور الشعرية، وتتوفر    فالساقي يحمل   (26) عي الشاعر وا 

، فالشاعر / الإنسان لا يسلك  ، متعهدًا بذلك للساقي وقت وحين كل    في ملل وأدون تعب  من الكؤوس  
آخر  إلا عن اقتناع نفسي ، وهذه هي القناعة بنظر الشاعر، ومن جانب   سلوكًا معين ا أو يتبنى وجهة نظر

إلى مستوى  بها وتصل   لينسجم معها ويتأثر   ؛ نفسية المتلقي متهيئة لتلقي النص الشعري  تكون   أن   يجب  
 اوريً ضر  اربط الذات الشاعرة باللون أمرً  إدراكه ليؤدي دوره المطلوب في الإثارة والانفعا  اللازم ، فكان  

 ومتحو  وفيه توهج   اللون الأصفر لون ساخن   ، وبما أن   جدًا لينشأ عند المتلقي تصور واضح عم ا يقصده  
شراق  ا يبتغي إيصاله إليه ، وهنا دخل النشاط  من خلاله لفت أنظار المتلقي عم   الشاعر   ، فقد أراد   وا 

 الشعرية وتآلف معها. الحركة   اللوني الصريح ضمن  
العقل  التلعفري وهي عنده تخاطب   شهاب الدين عند اللون الأصفر من الألوان المفضلة   ويبدو أن      

ا آخر  و ،  مباشرةً   : (27)يقو  فيه نجد له نص 
ددددددو َ  دددددد ار َفدددددديَالتصددددددا يَواله  َفدددددداخلرَ  

 
َ  اَافت ضدددددددد َ   َالل  يددددددددب  ددددددددن  ددددددددان ة َالفي  َف ص 

 
ا َالتدددددديَلددددددمَتددددددد  ه  َ لدددددد َالددددددر ا   َوانهدددددد  

 
دددددددددددددددددرة َوالفدددددددددددددددددر  َ  لاَ  َبالمس  دددددددددددددددددت  َأجا  

 
يددددددددداًَ هددددددددداَ  ان  ن  َم  َ َال ددددددددددس  دددددددددا َح   َ را دددددددددف   ص 
 

دددددد َ   م  هدددددداَمدددددداَج  ن  َم   َ َل يفدددددداًَورا َالمددددددا
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دددددددددددددورتَ  لهاَماس  دددددددددددددد  َي  فتَفددددددددددددددي  دددددددددددددر  َش 
 

َمدددددددداَانشددددددددر   ددددددددب  َ  ل  َت ع ددددددددم َو ي  دددددددد   َن عم 
 

دددددددددرب ها ليَفددددددددديَش  َ دددددددددوا   دددددددددن  ب  َ ينددددددددديَو 
 

هدددددداَوالت ددددددر َ   ن  ددددددت م َم  َالخ  َفدددددد    ن  ددددددي  َمدددددداَ  
 

)الخمرة(  ن  أ، فهو يرى  في الحياة   رؤيوية تبلور موقفه   التلعفري طبيعة   شهاب الدين إن  لشعر           
التي تلبي كل الخمرة هي السبيل إلى عيشه وحياته ، وهو يدعو نديمه إلى الشرب )وانهض إلى الراح( 

انحرف، ملتفتًا إلى لونها )صفراء( مطالبهم وتنسيهم هموم الحياة ومصاعبها، وهي بنظره تصون العقل إذا 
 عن خبايا النفس   يكشف  الأصفر  للون  التي تزيدهم أفراحًا ومسرات ، فتوظيف الشاعر ليزيد من مكانتها؛ 

في إنتاج لغة خاصة  كبير   للمفردة اللونية دور   يكون عنده كإنسان أولًا ، وشاعر ثانيًا، ونديمًا ثالثًا ، ف
الأساور الذهبية  مشرفة وجميلة كالأيادي التي تحمل   يدهي  تلك الكؤوس   يد تحمل   ةداخل النص، فأي

 وبين ندمائه   ، وما بينه   والجما    رؤية الحسن   حالها من حا    لها القلوب   )فأي يد لها ماسورت...( فتنشرح  
بل  اعشوائيً  يكن   الصريح لم   للأصفر   شاعر  ال ليس ببعيد أو صعب المنا  ، فتوظيف   والشرب   في السهر  

ويوضح  الفكرة من الأذهان   ب  يقر    الصريح   ، فاللون   المناسب متقصدًا في رموزها ودلالاتها لتؤدي الغرض  
منها  اجزءً  ويصبح   القصيدة   بجسد   ، ويمتزج   اللحمة داخل النصوص الشعرية في تشكيل   سهم  ا، وي  مه  معال  

عن الذات والضغط النفسي  اتنفيسً  به   والمخدوم   باللون   الموظف   النص   فكان   (28) على تأويلها كما يساعد  
اللون الأصفر المصرح به  ، بعند الشاعر، كما كان اللون طاقة تشحن النص وبها يرتقي ويزداد لمعانه 

نية الداخلي وحفزه جمالي ا بالفاعلية الف بين أجزاء النص ونسيجه   وتيرة التفاعل   باللون   الشاعر   وبذلك رفع  
على الإيحاءات النفسية  اللوني فقد د    أنساق النص مع التشكيل   على ربط   بقدرته   ها وكذلك  التي يمتلك  
 الشعرية إلى درجات الجما  العليا . ، وبهذا ارتقى بنصوصه   والفني الجمالي   لنا وعيه   التي تؤكد  

 
َ/َغيرَالمباشرةَ:ََريحةَ الصَ َرَ يَ غَ َوانَ لَ للَ َونيَ اللَ َيلَ كَ شَ ا:َالتَ ِانيًَ

اللون الصريح  اأحيانً  تفوق   كبيرةً  التلعفري الفعالية اللونية غير الصريحة أهميةً  شهاب الدين يولي      
 ، الدا  العلامة اللونية الغائرة في عمق   المكنونة في جوف   استثمار الطاقة   إلى ) المباشر، ويسعى بذلك  

 والألوان  (29) في منطقة الإيحاء اللونية بفعالية قيمتها الاشارية( حضورها   ها من فضاء  شعريت   التي تكتسب  
اللوني  التشكيل   يفتح   نها أحيانًا لتحقيق ما يصبو إليه ؛ ولذلك  مرآة لفكر الشاعر ينطلق م   الصريحة   غير  

ن    لالات  د يضفي على النص    ارتباط الألوان غير الصريحة بالجما    أفاقًا واسعة في مخيلة الشاعر، وا 
،  نفسه إلا بداية على اللون   لا يحيل   اللوني غير المباشر ، فالتوظيف   على المتلقي تزيد من تأثيرها   نفعية  

من  النفسية   التعبير عن الحالة   يكون   قد   ، لذلك )(30)دالًا لمدلو   ثان  يؤدي دلالة وجدانية انفعالية ثم يصبح  
ا  عليه دون أن   الاشاريةخلا  اللون في صورته  تلقي تأويلًا يتجاوز من الم   ، وهذا يتطلب   ي ذكر اللفظ الد 

ليتوقف إيجاد التناسق ؛ ، وعلى فطنة المتلقي  الاشارية في محتواها النفسي الدلالات المعجمية إلى الدلالات  
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هو  باللون   الإيحاء   فكان   (31) بهذا اللون وما يقع حوله من أحداث مكتظة بالموقف الشعوري( بين ما يتصف  
أن  ، وهنا نجد   الشعرية لإغنائها الألوان غير الصريحة في نصوصه   الشاعر   الجما  نفسه ؛ لذا يستحضر  

؛ لما تنطوي عليه فعالية  الجمالية الأعلى التشكيلية ذات القيمة   من الأساليب   بالألوان )يعد   الإيحاء  
ذي إحالة دلالية يمكن التوصل إليها بسهولة،  الإيحاء من فضاء مفتوح لا تربطه بحدود لون مصرح به

بل يترك المجا  واسعًا وعميقًا ورحباً لآلة التأويل ؛ لكي تعمل بأعلى طاقتها الإنتاجية من أجل التقاط 
تلك الألوان غير  فكانت   (32) ، وهو مستمر بإنتاج دلالته( لعبة المعنى الغزيرة داخل فضاء الإيحاء

الذوات الإنسانية وهي مختلفة من شخص  ت النفسية عند الشاعر والمتلقي وتحرك  الانفعالا الصريحة تثير  
 إلى آخر.

حياء الذاكرة وتنشط الخيا  عند لإنعاش   غير الصريحة وسيلةً  الألوان   وتعد        شهاب الدين الفكر وا 
 : (33)، فنجده يقو  التلعفري 

َأراه َيددددددددور  يَحددددددددينَي سددددددددده َ ددددددددنَدمددددددددي
 

نتيددددددددد  َمنددددددددد َ  نددددددددددم وفددددددددديَوج    َ َ ِدددددددددار 
 

َ دددددددددل َن يدددددددددر هَ  َمعدددددددددانيَالحسدددددددددن  َكِيدددددددددر 
 

َلدددددددديسَفيدددددددد  َ تددددددددوأم   َفهدددددددداَ ددددددددوَفددددددددرد 
دددددددددددم َمالددددددددددد َ   َتحك    لددددددددددد  َو دددددددددددوَمملدددددددددددو  

دددددديئ م   َفيدددددد َصددددددولة َض  َكمدددددداَ ددددددوَ  ددددددي 
 

زَ  َم شدددددددددر  دددددددددور  َالن  َيدددددددددالر  َك ددددددددددر  َيلدددددددددو  
 

ددددعرَم  ل ددددم   َمددددنَالش  جدددد َليددددل  َ ددددداَفدددديَد 
 

َمندددددددد َبعقددددددددربَ  َالخددددددددد  َي صددددددددان   ُ َب صددددددددد
 

َمندددددددددد  َبدددددددددددر م َوفددددددددددر َ   َالقددددددددددد  ددددددددددأان  َي 
 

مع خبرات الذاكرة المخزونة في توضيح  اكبيرً  االلوني بالبعدين الحسي والمعرفي دورً  الإدراك   يؤدي     
، إذ تقوم عليها  الشعرية   الصورة   في بناء   سهم  غير الصريح ت   اللون   ، ففعالية   الدلالة داخل النص الشعري 

دمي،  غير الصريحة ) هنا على الألوان   شاعر  ال ، فيعتمد   الأساسية لمرتكزات النص الشعري  الدعامات  
( مازجًا بين دلالات الأحمر والأسود المختلفة ليبني  ، النور، دجى، مظلم، عقرب، الفرع، الأرقم عندم

عاني الحسن كثيرة صورة شعرية لونية للممدوح واصفًا إياه بصفات حسنة )في وجنتيه منه آثار عندم( فم
بالفرادة  هممدوح ، ثم يشبه  أقرانه بين  وليس له مثيل   ، وقل نظيره في الوجود   عند الملك العزيز / الممدوح
المظلم دلالة على كثرة  شعرنورًا مشرقًا في ظلام الليل / دجى ليل  وكأنه ال والعزة مثل الظبي الذي يشع  

ه  مقومات جمالية ت لهاغير الصريحة  فالألوان   ، البهيم الليل في سواد   الضوء والنور والإشراق   طاقة  منح 
ها قدرًا منح  يتجربته الشعورية و  دجسليإمكانات اللون  الشاعر   يستعير  لذا  ؛ للتشكيل الفني كبيرة قابليةو 

هنا إلى  التلعفري  شهاب الدين يعمد   و  ، جديدة عملية التلقي بأدوات لإغناءأكبر من التحفيز الذهني  
صدغ تشبيهًا ال ، ثم يشبه   ا للصفات البهية للممدوح  السطحية توثيقً  الدلالة البعيدة للون أكثر من دلالته  

 العقرب( دلالةً في  مؤكدًا تعميقًا للدلالة )بصدغ يصان الخد منه بعقرب( موظفًا اللون غير الصريح )
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 ، وهنا يسحب  ولينه  لالة على طوله وسواده، ويشبه شعره وسواده بالأرقم / الحية دعلى شدة السواد  
هناك ارتباط  أن يكون   الشاعر   إذ أراد   ؛ إلى دلالة محبوبة وأكثر قبولاً  المزعجة للون الأسود   الدلالة   الشاعر  

نفسي شعوري بينه وبين المتلقي لإحداث عملية التفاعل الدلالي بين الطرفين وبيان نتائجه الإيجابية 
 المرجوة.
 : (34)، فنجده يقو المشاعر   ثير  وي   الوجدان   قوله بالكلمات فيحرك   يستطع   أحيانًا ما لم   باللون   شاعر  ال ويقو   

قيدددددددددددديَ  َفدددددددددددديَ   َكل  ل دددددددددددد   َلدددددددددددد َِئددددددددددددر 
 

ددددددددددددددهدَاوَكددددددددددددددالر حييَ   َكالش  ضدددددددددددددداب  َور 
 

اَ لاَ  يه  دددددددددددف  ددددددددددديَس  تش  َلدددددددددددمَت م  فدددددددددددون  َوج 
 

َلمئدددددددددددددددددددر َبقدددددددددددددددددددد   َالممشدددددددددددددددددددوزَ  
 

َ دددددددن  َحدددددددلاَم  سدددددددناًَبكدددددددل   َح  ددددددددت هدددددددت  س  الح   
 

َمعنددددددد َد يددددددديَ   َفددددددديَكدددددددل   َجليدددددددل  َددددددددن 
 

َالددددددددددددد يَخددددددددددددداَ  َبالجمددددددددددددداه  دت  َوتفدددددددددددددر 
 

َرفيدددددددددددددددددديَ   شدددددددددددددددددداًَب ئ يددددددددددددددددددر  َم ست وح    َ
 

َيومدددددددددددداًَ َمالسددددددددددددت  َحم لتندددددددددددديَ ينددددددددددددا  
 

ددددددددددددد َبم ييددددددددددددديَ   َفددددددددددددديَ  وا ددددددددددددداَلبعض 
 

ي َواسدددددددددددتر َخدددددددددددد  د  ر  َو  مدددددددددددر  َم ح  دددددددددددن   ِ َوا
 

دددددددددددددددقييَ   َالش  َ لدددددددددددددددب  َينشدددددددددددددددي  لا  َوال َه 
 

ارتباط  االنص الشعري له إن  عملية اختيار الشاعر للون مخصص غير الصريح وتوظيفه داخل         
ضمن رؤيته فيتدخل الشاعر متغزلًا وواصفًا للمرأة بالألوان غير الصريحة  ، وتدخل   خاص بموقف معين

في البياض كاللؤلؤ في ، فأسنانها  زيف جمالها من كل    )اللؤلؤ / الأبيض / والعقيق / الأحمر( ويحدد  
طو   ، ثم يصف   في نص الشاعر هي الحياة نفسها ريق مثل العسل )الشهد / الرحيق( فالمرأة  ال، و  خدره

، فإيجاد الألوان غير الصريحة وتوظيفها في  الممشوق  ها ورزانة مشيها مثل الحصان  قامتها وسرعة حركت  
لإيصا   لتي تكفيالمدلولات ا ونقل   قادرة على حمل  لغة  ذاته   حد   لأنه في بناءً لغويًا ؛النص يشكل 

 ت  التلعفري تحول   شهاب الدين في شعر   ، والمرأة  هما معانيو الحسن والجما  ب تفردت   ، فموصوفته   المعنى
 ،(35)في الذاكرة الشعرية له ، وباتت واقعًا أمامه ظلت  ، و  الحقيقي المكبوت إلى المتخيل المأمو  من الواقع  

ر حمرة خدها الذي تست   أنمنها  ، ثم يطلب   لا يستطيع تحمله في خيا  عينيها وحسن جمالها ما ويغرق  
نصه الشعري على ما  وي )ورد خديك / الشقيق(، موظفاً اللون غير الصريح كي يح الأحمر   بالورد   شبهه  

غير الصريح فإنه يمده عندما يوظف اللون  شاعر  يثير النفس والانفعا  ويشبع حاجتها ويلفت انتباهها، فال
 في إحياء   سهم  الذي ي  في التلقي  امتميزً  افي التفكير، ثم بذلك يحدد له مسارً  ابطاقة خيالية للتعبير وعمقً 

من الطبيعة )اللؤلؤ، العقيق، الشهد،  عناصر   الشاعر   ، واستحضر   من خلا  منظوره للنص االنص جماليً 
 المشاعر   الإنسانية وتنجذب   لها النفس   الورد، الشقيق( لتكون معجماً لونياً لما تحويه من ألوان ترتاح  

 . ا عندهالشاعر إلى معان  عميقة تترجم شعريً  حيل  نحوها، وت  
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ئه الدلالة وتكوين المعنى وبنا فيز  مهم في تح اللوني غير الصريح في النص الشعري له دور   والتشكيل     
 (: 36)التلعفري  شهاب الدين ، يقو   

َ دددددددمَ لدددددددمَأدر  ددددددد اَم  َالش  يدددددددب  َلددددددديَي  َي فدددددددو  
 

دددددددددل َالم نتشددددددددديَالمسدددددددددرور    ي  َف دميدددددددددل َم 
 

َخالدددددد  َالددددددد ددددددن  َأمَم  هَالددددددوردي  َخددددددد  ددددددن  َم 
 

ددددددددددددره َال ددددددددددددافوريَ  َِ ئ  ددددددددددددن  ددددددددددددديَأمَم  َن  
 

ددددددنَ  ددددددان  َ   ن  َالح  ددددددل َ َبدددددددرز  َح    يدددددداَ ددددددرز 
ددددددددأور  َالحيدددددددداَالم  ددددددددب  ي  ددددددددر َج    َ ِ ددددددددب  َك 

 
ددددددددددَ  مدددددددددانَالي دددددددددلَو دددددددددوَم نض  َج  دددددددددد  َوأ  

 
َالبانددددددددددددةَالمميددددددددددددورَ   يددددددددددددد  قددددددددددددداًَلج    َ

 
ددددددددنَ  َوشددددددددممتَم  ددددددددة  َأشددددددددرفت  َوال اَ َالِ ني 

 
َ  يدددددددددددددرَ   َأرجا  هددددددددددددداَأرجددددددددددددداَكنشدددددددددددددر 

 
ِ هاَالددد ددد  :َأيددنَح  اَ َالم نصددوب  َسددلَ َ ضدد ه 

 
دددددددباَالمجدددددددرورَ   َالص  َ يدددددددل  دددددددن  َمرفدددددددو  َ  

 
، المشاعر   الإنسانية وهي تحرك   غير الصريحة لها دور تأثيري وانفعالي على الذات   الألوان         

ومعرفته بتأثيره تلك الألوان  يعبر بها عن الذات   إذ وراءه غايات الشاعر كمن  تفالأساس النفسي للون 
من  النفسية على النص ذاته، فهو لا يعرف   لقيمةا ، وهنا تنسحب   مرتبطة بذاته أولًا، وذات المتلقي ثانيًا

، متسائلًا أم كيف حصل ا منتشيً  اتفوح الرائحة القوية الزكية )رائحة الشذا( فتؤثر فيه ويصبح مسرورً  أين  
هل من )خده الوردي( أم من )خاله الندي( أم من )ثغره الكافوري( دامجًا بين الألوان غير  على السعادة  

، فالمتلقي  ئل للاحمرار( و )الخا ( الأسود المعتم ، والثغر الكافوري الشديد السوادالصريحة )الوردي الما
رموزها وفهم معانيها ودلالاتها ولا سيما إذا كانت في  درة على فك   لها الق   يجدللألوان غير الصريحة 

من المعاني على إحضار الغائب  وصف المرأة ، فالصور الفنية المستحضرة بالألوان تعتمد في جوهرها  
ثارة الدلالات المخفية عند المتلقي الصريحة مرآة لمشاعر  القائم بالألوان غير الشعري   ، فالنص  (37)وا 

والشوق بـ )أبرق الحنان(  إلى الحنين   الشاعر   ، ثم يعرج   المختلفة والانفعالاتالمتنوعة  والأحاسيس شاعرال
رية بـ )المزور( ففي معناها الأو  )المتصل الع رى( تقنية التو  ، ثم يوظف   مسمعًا نفسه صوت ذلك الحنين

 المطر وتنفتح   )الع رى( وينز    بفك    البرق   م  ها، ثم يقو أزرارًا في أكمام   الأوراد ما تزا    وهو أن ومعناها الأبعد
وهي ،  تتكشف تلك الطرق في الجبا  )الثنية( فتفوح منها رائحة العبير الطيب الغيث   وبنزو    تلك الأكمام  

إلى  شاعر  ال لها النفس البشرية بمختلف أجناسها، وينتقل   التي ترتاح   رائحة المطر الأو  عند نزوله  
والهوى  )هضابها المعتدلة المنصوبة( عن أحاديث العشق   الصورة المبتغاة فيسأ    تراكيب ت قرب توظيف  

لوني غير الصريح هنا بمثابة )البؤرة ال التشكيل   جاء   ، فقد   )المرفوعة( بحنان وغرام )الصبا( المجرورة
 بؤرة الإشعاع الجمالي ، وكانت   وتيرتها الجمالية ، فكان اللون   لها، ومنها ارتفعت  ( 38) الرؤيوية الجمالية(

يحقق درجات كبيرة من الإثارة الجمالية  أن   من خلاله   الشاعر   ذات نبض إيحائي دافق يستطيع   الألوان  
 ها.للنص وبها تزداد فاعليت
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 : (39)غير الصريحة فيقو  تلعفري على الألوان  لشهاب الدين ال الشعري  الخطاب   ويقوم  
دددددبَ  اج  َح  س  دددددنَ  دددددو    َ ددددد َبدددددالل حلا  م  ددددداَر  ل م  َو 

 
دددب َ   دددبَ َ لددد َ لدددبَص  ر  َ   َرنددداَاحت ج  َلدددوَد 

 
َمخاف ددددددددددددة َالددددددددددددد َر ه َ تددددددددددددياًَفاسددددددددددددتيار 

 
دددد  بَ   ددددداًَبدددداَس  م  تددددلَ   َالق  َل ددددون  َ  صدددداص 

 
َفاغتددددددد ل جينًددددددوكددددددانَ َالل ددددددون  اَم شددددددرز   

 
دددددد  دددددد  َس  كت  ددددددوَ يَ و   دددددددَت ر  َكالدددددد   بَ وة َالخ  َف 

 
ليست اعتباطية عند الشاعر بل هي عملية متعمدة تلبي رغباته  ائهااختيار الألوان وانتم عملية   إن        

، وفي ) لو درى بها لاحتجب ( ،  هنحو  نظرات المرأة إليه كرمي القوس   حاجاته النفسية ، فيصف   شبع  وت  
، وعندما  شبهًا حاجب المرأة الجميل بالقوس  : رمى باللحظ عن قوس حاجب م   تورية لطيفةالأو    البيت  

، والمعنى البعيد  مثل  يضرب نسبة لأحد أسياد العرب ذكر )اللحظ( جعله عن قوس الحواجب
(40) ،

القتل العمد في أبهى صورة شعرية مبنية  دون خوفها من عقاب   منه قتيلًا بلا ذنب فنظراتها إليه أردته  
لبي رغبات الصفة اللونية هنا قوة تأثيرية ت   )وكان لجينًا ( إذ حملت  وقائمة عليه  على اللون غير الصريح 

جسمه  سيطرة اللون في هذا النص، فلون   تحت   الشاعر   ، فيقع  وشعوره   على حاسته   الشاعر وسيطرت  
، فصار بلون الذهب  من الخوف   لونه   صفر  ا، مشعًا متوهجًا ، ثم  كلون الفضة أبيضين اووجه كان

،  في تقبل النفس له طريقةإلى الاصفرار، ولكل إبداع شعري  به وما  بلونه   فعلته   فعل   فالشوق والحنين قد
النفسي  النشاط   والتأثير، وكان   فعالية اكبر على الإثارة   ه  غير الصريح ويمنح باللون   النص   ينجح   من ثم  و 

رغبة في إفراغ الأو  الألم   من رغمعلى ال للإبداع وتلبية لإشباع حاجة النفس والشعور باللذة   اللون هنا مهمً 
له )قفزات جمالية مؤثرة تحرك انساق القصيدة، وتستثيرها  باللون   ، والشاعر   الشحنات النفسية المكبوتة

 . ونفسه   أحاسيس وعواطف ومشاعر في ذاته   عن باللون   شاعر  ال روبذلك عب   (41)جمالي ا( 
 (: 42)، إذ يقو ه فعالية تشكيلية وتعبيرية عند اغير الصريح ذ ويبقى اللون  

ددددددددددددددددددددددددددلَ  َأارندددددددددددددددددددددددددديَوالل يددددددددددددددددددددددددددلَأل ي 
 

دددددددددددددددددددددلَ   َأ ح  َا جفدددددددددددددددددددددان  س  َندددددددددددددددددددددا  
 

نددددددددددددددددددددددددد َ  َم  دددددددددددددددددددددددددن  ف  َوالج  َأسدددددددددددددددددددددددددم ر 
 

ع دددددددددددددددلَ   نددددددددددددددددَي ف  َاله  ِدددددددددددددددل َ دددددددددددددددي   َم 
 جدددددددددددددددددداََفدددددددددددددددددديَف ت ددددددددددددددددددرة َيددددددددددددددددددرفَ  

 
هَ   دددددددددددددددددددددددد  َم س  ددددددددددددددددددددددد َالل يدددددددددددددددددددددددل  ج  د  َو 

 
ددددددددددددددددددددددددد َفضددددددددددددددددددددددددل ل ناَب  ددددددددددددددددددددددددام َالص 

 
دددددددددددددددددددددددلَ   س  َم ر  ددددددددددددددددددددددداَرا   َل م   ُ َددددددددددددددددددددددددد 

 
َِئدددددددددددددددددددددددددددرَ  ز  دددددددددددددددددددددددددددر  َو   دددددددددددددددددددددددددددداناَ  

 
َالم ق  دددددددددددددددددددددلَ   دددددددددددددددددددددم    َمدددددددددددددددددددددنَس  َلا  

 
دددددددددددددددددددددددددددر َو ددددددددددددددددددددددددددد ا مَالش  َحدددددددددددددددددددددددددددر 

 
جدددددددددددددددددددددددرَحل دددددددددددددددددددددددلَ   دددددددددددددددددددددددر    َواله  َش 

 
ددددددددددددددددل َسدددددددددددددددديًَالل حددددددددددددددددلاَ  لمدددددددددددددددداًَ َس 

 
ل سددددددددددددددددددددددلَ   لددددددددددددددددددددددمَس  مدددددددددددددددددددددد َلل   ح  َو 
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نما لتأكيد الشيء المراد إيصاله   لذاته   لا يأتي باللون   إن  الشاعر          اللون غير  ، ويتمتع   أحيانًا ، وا 
تشكيلات لا متناهية لرفد  لها كثافة إيحائية وحضور نفسي عميق فهو يقدم   كبيرة   رمزية   الصريح بقوة  

المعنى المراد  ألوانًا غير صريحة دلالة على عمق   ر الشاعر  ، فقد ذك  (43)النص الشعري بآفاق فنية عميقة
ولا سيما إذا كان  وشدة وطأته وثقله على النفس   وسواده   عرف الليل هنا بظلامه  إيصاله )الليل أليل( إذ ي  

، فالسواد والسمار هنا حدد ميو  الشاعر  والخيا  المزعج المرعب والخوف   بالرهبة   ، ويرتبط   طويلاً 
الشاعر وصار الشعر وسيلة وجدانية  تلك الألوان الذكريات في ذهن   ، إذ أيقظت   ت نفسهوطباعه ومكنونا

، ثم عطف بـ )الليل المسد ( مرة أخرى فقد استعار )المسد  وهو  حد عناصرهأ للتنفيس وكان اللون  
تاهوا بذلك  ، ويقا  أرخى سدوله إذ أظلم ، فقد الشعر الكثير الطويل( استعاره لليل دلالة على شدة سواده

، ثم عاد يشبه الأسنان بالعقد  على الرغم من جماله وسواده الظلام المخيف الذي يشبهه بظلام )الصدغ(
 امثاليً  االمنظوم من الد ر )سمط المقبل( وكأنها )الخيط / السمط( الذي ينتظم به الد ر، وكان وصفه وصفً 

طلق ي بتوظيفه للون غير الصريح يرتفع به عن معناه الم  التلعفر شهاب الدين ، و  وذاته   يتخيله بفكره   اواقعيً 
، وكان اللون الأداة المعبرة  إلى معنى شاعري آخر يلبي رغباته ويشفي عواطفه ويشبع حاجاته النفسية

عن خفايا النفس الإنسانية / الشاعرة وخلجاتها واستحضار الشاعر للون له غاياته ودلالاته الكبرى 
 . الإنسانية ، فكان مرآة عاكسة للحالة الشعورية للشاعر ولذاته   متلقيه وتوصيلًا لمعانيه نحو

َ:ََوانَ لَ ا َ َجَ ماأَ /َتَ َلةَ تداخَ المَ َوانَ لَ للَ َونيَ اللَ َكيلَ شَ ا:ََالتَ ِالًَِ
عن الجوانب  في الكشف   عينهمفاتيح تأويلية تدلالات و للمتلقي  وتكرارها يقدم   الألوان   تداخل   إن        

ظهار الملحة في نفس الشاعر   براز عالمه الشعري الخاص وا   التعرف علىالذي يمكن الولوج إليه و  وا 
 نتج طاقة متجددة وحيوية فعالة في النص الشعري، كما أن  يوتداخلها  الألوان   فتمازج  ،  أسراره وخياله

شعاعه الفني، وانسجامها دا ا، فهي ا بريقً خل العمل الشعري يمنحه  تداخلها في النص له جماله الخاص وا 
 في بناء   القوة الموجودة داخل النص لإبراز جماليتها، وتشابك الألوان وتداخلها مع بعضها البعض يسهم  

خراجه النص الشعري  ن الألوان الموظفة  من الطبيعة أو منظر   مرسومة   ها لوحة  إلى المتلقي وكأن   وا  ، وا 
ل  الشاعر   شعورية نفسية داخلية رؤية ذاتداخل النصوص الشعرية   أحاسيسه   ، ومن خلالها يفص 

 دلالي واسع، ولها خصائص ذاتية تؤثر على الشاعر   ، فالألوان المتداخلة فيها إشعاع   وخواطره وعواطفه  
الألوان  الشاعر الألوان للتأثير، فتكمن بؤرة الدلالة في الألوان، فتكون   ، فيبعث   على المتلقي من ثم  و 

يقو  في  ها  والحيوي في تكوين النص ووحدته، فالألوان تظهر وتكشف خبايا النفس، فنجدالفع   عنصر  كال
 (: 44)ذلك

َجنايددددددددددةَ  َبئيددددددددددر  ر  َدم َ  ددددددددددد  ددددددددددن  َم  َكددددددددددم 
 

َم ت ع مددددددددددددددَ   َسدددددددددددددفكت   َمقلدددددددددددددة َ ات دددددددددددددل 
 

دددوَ  دددلم  َفددديَاله  َ س  َجانبددداًَ دددنَوصدددل  ددد   َخ 
 

ددددددعدَ   دددددعد  َت س  َ س  َ دددددنَحددددددي  ددددددد  َتسدددددلمَوح 
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َمعدددددتوأسدددد َ دددداميَالخصددددر   ً َكدددد ددددن  اَم  جله   
 

ددددددًَأغيدددددددَ   َالمراش  ددددددر  ص  َالل مدددددد َخ  وه  َدددددددس 
 

َِئددددددددددد ددددددددددبحي   َخدددددددددددَأحمددددددددددرَص  َشددددددددددفقي  
 

َأسددددددددددودَ   َخدددددددددداه  َليلددددددددددي   َأ ددددددددددي   َدددددددددددر 
هَ   َ  ددددددددددد   ددددددددددن  ددددددددددا    َم  َيسدددددددددديوَ لدددددددددد َ  ش 

 
ددددددددددددددددددددَ   َومهن   ً ددددددددددددددددددد ددددددددددددددددددد  َبمِق  ا   َولح 

 
َصدددددددددددددبا تيَوجنات ددددددددددددد َ  َلندددددددددددددار  َ الدددددددددددددت 

 
َأ سددددددددددوتيَلاَتخمددددددددددديَوتو  دددددددددددي  َلدددددددددد  

 
َ اصددددددددددددر  اَ ددددددددددددديم َ صددددددددددددرهَ   َ َحمددددددددددددرا

 
ددددددددرمدَ   َالس  َالأ مددددددددان  َ لدددددددد َمددددددددر   َبقيددددددددت 

 
المتلقي للتفاعل معها لا إرادياً،  تواجده المميز، إذ يدفع   لهوالتداخل اللوني في هذا النص  إن  التمازج        
من الانفعا  والتوتر في  بهذا النص التقرب من الممدوح / المرأة ، فالطمع في القرب منه ونيل رضاه أثار فأراد  
برسم الصورة الشعرية بالتداخل اللوني لا يتأتى إلا  ، فالإبداع   معهالوقار  أكثر مما أثار شعوره بضرورة   نفسه  

كم هي مؤثرة  بوجود الباعث النفسي مكملًا لبقية عناصر الإبداع حتى يكتمل النص فيتسأ  الشاعر مع نفسه  
بدورها بين )السواد و البياض( وتفعل فعلها بالتأثير ومن  مقلة( التي تجمع  وقاتلة تلك النظرات موظفًا )ال

 بالعشق   ( جالبًا أسماءً تد  على الوقوع   النظرات القاتلة )خذ جانبًا عن وصل سلمى( و )حد عن حي سعدى
ب متخذًا من فيستحضره ليسكن  القل ؛ تلك اللحظات بحيوية وفعالية والهوى ، فتتجلى براعة الشاعر في تصوير  

فعل الأمر )خذ( سلاحًا لذلك ، ثم يردفه بفعل أمر آخر )واستجلها( ليضيف صفات أخرى )ظامي الخصر( 
، ثم يبدأ بوضع  )معسو  اللمى( )خصر المراشف( كونه بارد الثغر وهو مما يمدح به وتستطاب النفس له

د أحمر( )صبحي ثغر أبيض( )ليلي خا  كمل ما بدأه )شفقي خاللوني لي   أركان النص معتمدًا على التداخل  
الإنسانية تتألف من مجموعة من  أسود( جالبًا الدلالات الإيجابية لتلك الألوان كلما بقي قريبًا منها، فالنفس  

التي هي طريق لمعرفة النفس بالأشياء المادية وتنتهي بالعقل ، فيكون بينهما الحس  ، بدءً بالحواس   القوى 
المشترك والقوة الوهمية والمتخيلة ، ثم تنشأ عن القوة المتخيلة قوة أخرى تأتمر بأوامرها وتسمى )القوة النزوعية( 

تمعة ليدرك المتلقي قوة الذي بدوره يوظف الألوان مج ،(45)وهي الباعثة على التحريك الإبداعي للشاعر
الخيا  عند الشاعر، فيغرف الشعر والإبداع من إيحاءات الألوان ودلالاتها لإنتاج غايته المطلوبة وبناء 

كل من يرى )مقصوده( وكأنما تسيطر  على صوره الشعرية وتصوراته المتنوعة ، فتلك الأوصاف تهيمن
لد   ريد الابتعادالرغم من ذلك لا ي  على  ؛ لكنه عز  بدون سلاح وأنت تحمل سيفًا ورمحًا أ على إنسان  ، فت و 

الأفعا  المكثفة في النص حركة دائمة عند المبدع / الشاعر والمتلقي تنتهي باللون )الأحمر( لتسكن 
، فشعرية الألوان وتمازجها فيما بينها تنبثق من منظومة علاقات يحيل الشاعر مركزها باتجاه  النفس فيها

)الشفق، الليل، النار( ثم يستجلي فعاليات وحدود المحاور الدلالية للون وجمالياته (46)اث واللغةالطبيعة والتر 
 الشعري ولا سيما مع تراكم تجاربه الشعرية وتنوع توظيفاته تجاه إبداعاته . في خطابه  
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، فنراه يقو   دعةالمب بعد الكلل والسأم عن نفسه  التلعفري ي   شهاب الدين قو  الشعر والإبداع عند إن       
 (: 47)ا بين الألوانمازجً 

ددددبا َالص   ددددن  ضدددد َأ م  َومدددداَانق   ً دددد َكًي  ددددي ب  َياش 
 

  ََ دددددددددددودا ددددددددددديَالل مدددددددددددةَالس  ن  َم  دددددددددددت  ل  َ اج 
 

ع دددددددددددل َالدددددددددددد ج  َفوالددددددددددد يَج  ل دددددددددددن  َلاَتعج 
 

  ََ تددددددددديَال هددددددددديم َضددددددددديا َي ر  دددددددددل  َفددددددددديَل ي 
 

تي ف  دددددددددح  َص  سددددددددداب  م َالح  دددددددددو    لدددددددددوَأن هددددددددداَي 
َ ل دددددددددديَكون هدددددددددداَ  ددددددددددر  ََ مدددددددددداَس  ددددددددددا َ  يض 

 
النفسي والإشارة النفسية تختلف باختلاف الغرض الشعري والمناسبة والحالة الشعورية، ويبدو  إن  النشاط        

 ، فيأتي بالمجاز مناديًا )الشيب الأبيض( متسائلًا مع نفسه  ليه بتقدم العمر وتقادم الزمن ع أن الشاعر أحس  
لهامه ، فكانت  كيف تغير لون شعره )الأسود(، فالرؤية البصرية / الحسية للألوان عنده هي مصدر إبداعه وا 

 ، م ظهرًا عواطفه بكل أبعادها طالبًا من الزمن   ذاته عن بواطنه عبرتللألوان صبغات نفسية متعددة فقد 
ل البهيم / الشديد السواد( فكانت دلالات التوقف ليزداد حظًا ساطعًا كما يبدو )الضياء / الأبيض( في )اللي

تأثير  ا البعض له، واندماج الألوان مع بعضه اللون الأبيض والضياء الساطع منشطة لذهنه وملبية لرغباته
سيكولوجي على المتلقي ، ثم ينتج عن ذلك التأثر العديد من الأحاسيس ، كالاطمئنان والراحة والفرح والسعادة 

، وهي مرتبطة بالحالة النفسية أشد  الضياء والصباحالقلق والإرهاق والحزن والكآبة عند  أو الليل البهيمعند 
ها تنتج ردود أفعا  جمالية النص الشعري كما أن   الارتباط ، فيؤدي تداخل تلك الألوان دورًا مهمًا في إظهار  

وان مرة بالأبيض / الشيب ومرة الأل غير إرادية تؤثر على الحالة النفسية والمزاجية لدى المتلقي ، فحركية  
بالأسود / الليل البهيم ومرة بالضياء الأبيض كانت نتيجة لتغير مزاج الشاعر وتقلب حالته، وعندما ) يقرأ 

، فيحصل على تشكيل فني  المتلقي الصورة الشعرية اللونية فإنه يعيد تشكيلها وفق رؤاه ثقافته وطبيعة فكره
بتداخل تلك  الذي ي ظهر   (48) كما اتفقت مع مشاعر الشاعر / الناظم( عره  لصورة لونية جديدة تتفق مع مشا

ختار تلك الألوان في إبداعه كي تتقبله اهو الذي فويترجم بها أحاسيسه ، وخياله الشعري  هالألوان خفايا نفس
 النفس قبولًا جماليًا .

 العاطفة يخطف الخيا  والبصر، ويحرك   الألوان وتمازجها، واللون   اللونية تكمن في تداخل   إن  القيمة        
 :   (49) ، ويستثير المشاعر والأحاسيس، يقو 

َمقلددددددددددددددة َنجدددددددددددددداََ  ددددددددددددددن  َسًددددددددددددددهم َم    أي 
  ََ دددددددددددد  َا لحددددددددددددا  َفدددددددددددديَا حشددددددددددددا ت  َأ ِ  

 
َت ددددددددددددنق  َ خدددددددددددداهَ  َلددددددددددددوَلددددددددددددم    وخدددددددددددددود 

  ََ ل ندددددددددددددددددددارةَالحمدددددددددددددددددددرا :َكالج  َ لدددددددددددددددددددت 
 

 و ددددددددددددددددددددددددددددددددددوام َ  اَتِ ندددددددددددددددددددددددددددددددددد َدلالًاَ
 

  ََ ددددددددددددددددمرا ددددددددددددددددمه رية َالس  :َكالس  َ لددددددددددددددددت 
 

َوميدددددددددددددلَ   ً َ يددددددددددددد َبئيدددددددددددددر  َوانعيددددددددددددداف 
 

  ََ َفيددددددددددد َميدددددددددددل َ لددددددددددد َ ويَال  رحدددددددددددا
 

دددددددو َالهدددددددو َ لددددددد َكدددددددمَي قاس  لًددددددد َأ دددددددل  َوي 
 

  ََ ددددددددددن َوالع نددددددددددا َوالض  جددددددددددد  َالو  ددددددددددن  َنَم 
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َووا َ  َر يدددددددددددب  دددددددددددن  َيخل دددددددددددونَم  َلددددددددددديس 
 

  ََ َفدددددددددددددديَالئ ل ددددددددددددددوا َيأيددددددددددددددد  َو دددددددددددددد وه 
 

بين  بالجمعفي النص تقوم  ، فالألوان   وأحاسيسه   مشاعره   عن لغة رمزية بوصفه اللون  ب لقد عبر الشاعر       
تعمل على صدم القارئ ومفاجأته فطاقات لا حصر لها بشحنات و  في إمداد الشعرية  يسهم  و ،  المتناقضات

مبنية  المزج بين الألوان لتخرج صورته الشعريةببصور  مختلفة ومتنوعة واصفًا المرأة بصورة متعددة مستعينًا 
وخدودها المزينة بـ ) ،  نها، فهي توقظ المشاعر والأحاسيسع، فيتسأ  عن تلك النظرات الصادرة  على اللون 

، فينزاح اللون عنده هنا  الخا  ( كأنها زهر الرمان الشديد الحمرة ، فطيف المرأة الزائر عنده ليس له مثيل
ا قوامها بالرمح الصلب الشديد شبهً كالسمهرية السمراء( م  ويخرج إلى غير معناه المعروف والمتداو  )وقوام 

المد الجمالي للنص الشعري كله من  المعتد  الأسمر ، فالإدراك الجمالي للمزج بين الألوان يؤدي إلى تحسس  
يحا ثحي ، وعلى هذا فإن الإدراك الجمالي هو ثمرة الإبداع الحقيقي ، وهو تأثر بالموقف الشعوري  ؤهفاعليته وا 
الموظفة صراحة أو إيحاءً )الخا ، الجلنارة الحمراء، السمهرية السمراء( أوجدت الجاذبية  ، فألوانه  (50)لشاعرل

ليست  شاعرالرؤية اللونية عند الو الجمالية لهذا النص الشعري، فبث الشاعر بتلك الألوان إثارته الجمالية ، 
يع تحريك القدرة البصرية للمتلقي ثم يشكو تلك تستط وذهنه   وليدة اللحظة بينما هي خيا  متجذر في فكره  

شكوى تبعث على الألم والسهر والحزن ب،  القسوة المضنية لأهل الهوى وهم يعانون من شدة الوجد والشوق 
الألوان تتغير بتغير الحالة  اثتأثير  ، فكانت   شعرًاوتبعث السأم في النفس وتعبر عن همومه فتخرج صيحاته 

 . حسب مزاجه واستقراره النفسي الشاعر والمتلقي يراها كل منهمالنفسية والمزاجية ل
شهاب متماسكة ومنسجمة، يقو  شعرية    بين الألوان في لوحات   ويبقى للخيا  الشعري القدرة على الجمع        
 : (51)التلعفري الدين 
ددددد ِ دددددرَ َيَ    هددددداَال ن  َمواي  دددددن  َم  ِ م  َف دددددال  ار  الدددددد   

 
دددددددَت رب هدددددداَم سددددددكاًَل ددددددد َ  ف ددددددرات ج  َال ددددددِم َأ  

 
ددددددباَ ددددددة َالص  َ هدددددداَن فح  ت  ددددددر  َمتدددددد َم    ديددددددار 

دددددددددرا  ن    َِ را ددددددددداَو   دددددددددن  َ   يدددددددددراًَم  َأِدددددددددا رت 
 

َويالمدددددددددددا َالسدددددددددددن و   َتجن  هددددددددددداَالسدددددددددددرب 
 

ددددددد   را  يددددددداًَسدددددددنوحاًَوج  َ هددددددداَ     ت  دددددددد  َ ه 
 

 ًَ َلدددددددددديَفيهدددددددددداَالئ ددددددددددرام َموا  دددددددددد د  َي جددددددددددد  
 

دددرَ   ددديرَوالس  دددو َالس  َ ليهددداَفددديَاله  ددددت  م  َح 
 

هددددددددداوكدددددددددمَ ددددددددديت هاَفددددددددديَربو   َليلدددددددددةَ ض 
 

دددددر َ   َ  هددددداَال   ددددت  َالت ددددددانيَمددددداَ رف  َلييددددب 
 

َيال عددددددددداًَ ددددددددددر  َفددددددددديَ لما  هددددددددداَال   َأرا  دددددددددب 
 

ضددددددرا  ددددددانَأخ  َري  ددددددن  َفيهدددددداَالئ ص  َوأ  صددددددر 
َريقددددددددةَ   َفدددددددديَورد  دددددددديَالددددددددورد  ن  َواجندددددددديَج 

 
دددددددددرا  َأحم   ً دددددددددوال  َالس  َتدددددددددراَ َلم خ ضدددددددددر  

 
ددددددددافةَ  َس  َالعقيددددددددي  ِددددددددل  َفدددددددديَم   ً َوأرشدددددددد

 
را  دددددددددددددو  َم ن  دددددددددددددب  َا  حدددددددددددددوان  ِ مَش  َوأل ددددددددددددد

 
دددددددددددحا  باًَ يارَس  َالددددددددددد   َ  َ ات يدددددددددد   َسددددددددددق َ

 
َمفصددددددوم ة َالع ددددددرا  َالهت ددددددان  دددددديب  ددددددنَالص  َم 

 
ت ددددد َتدددددر َلهدددددا َح  و   هددددداَالدددددر  ن  َم عي ددددددددددرا َوأمدددددر   َم  َالمدددددددددداب  َنسدددددددددديماًَكدنفدددددددددداس 
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يمثل  ، فالتداخل اللوني ) الصورة الشعرية المبتغاة يساعد الشاعر على إبراز   اوتداخله لوانالأ إن  تمازج         
الذي تموج فيه المتباعدات وتتوالد لينتج عنها توالد خضب، وزخم غزير من المشاعر المتواترة  الملتقى للشاعر

الصورة ، فيبكي الشاعر بدايةً على  ىبنالمشاعر وتوقظ الأحاسيس وت   حرك  ت   من ثم  و   (52) ( والمتعاكسة
الأمل  ، ويذكر ترابها ورائحتها الممزوجة بالمسك الأذفر / القوي الرائحة ، فهي الديار التي تبعث   الأطلا   

وتفوح منها رائحة العبير دومًا، ثم يتذكر لياليه التي قضاها فيها كم هي طيبة ولم يعرف  والطمأنينة في النفوس  
ينجذب ففي تلك الليالي المظلمة  وهو ينظر إلى البدر   ى(ر  بها الك   ما عرفت  لطيب  الت داني فيها التعب والمشقة )

، مستعينًا بالطبيعة لإغناء معجمه  إليها ويميل مع أشجارها وغصونها )ريان أخضرا( التي تبعث الراحة والقبو 
مر من تلك الأغصان الخضراء ، ويبدو أن التوتر النفسي والحالة الشعورية عند الشعري وهو يجني الورود الح  

النفسية فتنساب عاطفته مع إبداعه الشعري  لذا وظف تلك الألوان لتنسجم مع حالته   نين ؛متز  اكان عرشاال
الواسعة الانتشار )مفصومة  اوتكون ذبذبات حركته الشعورية منسجمة مع متلقيه ، فيدعو لتلك الديار بالسقي

رائحة الزعفران والورد )كأنفاس  دومًا )سقى الله ...( وتبقى تفوح منها ءالعرى( كي تبقى مزدهرة ومعطا
، وهنا وصل الوعي اللوني المتداخل عند  مريحة للنفوس، مهدئة للمشاعر والأحاسيس اؤهاالملاب( فتبقى أجو 
لتصنع صورة شعرية كأنما يراها  ، فيتفاعل التشكيل اللوني المتداخل وينصهر مع ذاته   الشاعر إلى ذروته  

ا موجود في عقله الباطن ووجدانه الألوان )الأخضر، الأحمر، الأقحوان منورا( عم  ، فعبر بتلك  المتلقي أمامه
حنين المشتاق الملتهب فكانت الألوان أهم العناصر لجما  القصيدة وبها تداخلت روح  إلى الديار   وهو يحن  
خلي الذي يعكس النص لتعطيها تلك الخميرة القادرة على الإنضاج على جمرة التوتر الدا محتوى  معالشاعر 

النص الواحد هاجس  في، فالشعور اللوني وتداخله (53)( على مرآة ذات المتلقي لتحدث عنده )الصدمة الجمالية
 ؛ لأن الألوان لها إيحاءات ومعان   ذاتي عميق استحوذ على نفس الشاعر وغذاها فانفعلت  بها وتحرك خياله

 ص الشعري أية لذة أو جمالية .، وبدونه لن تبقى للطبيعة أو الن الجما  نفسه يوه
مرتبط بتجارب الشاعر، والقيمة الجمالية والدلالية للألوان  إن  فهم التشكيل اللوني والمتداخل في الشعر          

 : (54)، يقو   تنبع من خبراته وتجاربه في الحياة
و َو مددددددددددر  َأيدددددددددد  َحددددددددددي   دددددددددن    خل  نددددددددديَم 

َواسدددددددر َ ددددددديَيددددددداَندددددددديم َنحدددددددوَالئ مدددددددرَ  
 

تَ واسدددددددددددددق نيَ   هدددددددددددددوةَ  اَمددددددددددددداَت دددددددددددددد 
 

ددددددددودَالفجددددددددرَ   لت هدددددددداَ م  َفدددددددديَالددددددددد ج َخ 
 

هددددددددددا ن  َم  َكددددددددددرم َمدددددددددداليَ  اَ  ددددددددددت  َ نددددددددددت 
 

رَ   دددددددددد     َ ددددددددددن  َليلددددددددددة َم  د  َصدددددددددداحياًَفددددددددددر 
 

دددددددة َال يدددددددد َالفض  دددددددد  َلددددددديَفددددددديَجام  َفدددددددددر 
 

َالت   دددددددددرَ   ددددددددد اب  دددددددددهاَم  َكدس  دددددددددن  َم   َ َضدددددددددا
 

َِددددددددددددم َ  ددددددددددددلَللدددددددددددد يَيلددددددددددددوم َ ليهددددددددددددا:
 

َخل ندددددددددددددددديَأي هدددددددددددددددداَالعدددددددددددددددد وه َووأريَ 
 

ِدددددددددددددددددددم َ َوال َ اَضددددددددددددددددددداه  ندددددددددددددددددددت  َنا  مددددددددداًَفددددددددديَ  دددددددددري  َأَ  اَك  َتئتدددددددددديَأندددددددددت 
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مباشرة ودمجها مع بعضها  شهاب الدين التلعفري  الألوان التي تخاطب عقل الشاعر بعض   هناك         

الرموز اللغوية التي توسع مدى الرؤيا في  ىعد الألوان )من أغن، وت   عطينا دلالات جمالية متنوعةالبعض ي
الصورة الشعرية وتساعد على تشكيل أطرافها بما تحمله من طاقات متنوعة وبما تحدثه من إثارات حسية 

أحاديث السهر ليتجه نحو الشرب والكأس  الشعري إلى ترك   فيدعو في نصه   (55) وانفعالات نفسية في المتلقي(
، وهو لا يشبه غيره  الفجر يشق طريقه ونوره في الليل   بعمودا )الخمر(  ، مشبهً  ا كل ما يوقظ مواجعهمتناسيً 

في شربه لأنه لا يفقد عقله بها بل بالعكس يصحو بها ويطلب الشرب في )الفضة البيضاء( وكأنها مصنوعة 
ن تضرب بعمق ا بين اللونين )الأبيض والأصفر(، ففكرة تداخل الألواذاب )مذاب التبر( جامعً الم   من الذهب  

يسقطه على خيا   ومن ثم،  عند خيا  الشاعر لتعزيز مدلوله الشعري ولإنتاج حالة شعرية فريدة ومميزة عنده
والسواد،  المظلمة التي توحي بدورها إلى الظلام   بعد ذلك ينتقل إلى دمج ما يوحي إلى الأماكن  و ،  قارئ النص

ير عند الشاعر والمتلقي ولها وقع أثير، واختيارها وتوظيفها له فيذكر )القبر( فكانت لهذه اللفظة ب عد نفسي كب
، فكان للتداخل  أثره الفع ا  في القيمة الشعرية أولًا، واللونية ثانيًا ؛ كونها تد  على الظلام وتحيل إلى السواد

/ الشاعر والمتلقي وطيدة بالحالة النفسية للإنسان الاللوني وتنوعه دور  في إبراز خفايا النفس الشاعرة وصلتها 
، عمود الضجر( ؛ لذا فالدلالات الرمزية  ، الدجى ، قهوة النص الشعري )بنت كرم في وبحالاتهم الوجدانية

ليصيغ منها صورًا شعرية  التلعفري في نصه  شهاب الدين للألوان المتداخلة المذكورة كثيرة ومتنوعة وظفها 
والصبر،  طاقة على التحمل   الليل( لتمنحه   ) ــي لبعض ألفاظه كـيبتغي إيصالها للمتلقي وينتقي الجانب الإيجاب

،  وذكره لـ )الفضة البيضاء( ليبعث الطمأنينة والهدوء في تلك النفوس الملتاعة وليتجرد من زيف مشاعره
وتحولت تلك الألوان المتداخلة من التصور المادي إلى التصور النفسي في الخطاب الشعري بسبب حاجة 

دراكهنفسه  و ليها في الشاعر إ  . ا 
 

َخاتمةَالبح َونتا ج َ:
من التوهجات الإبداعية  الكثير التلعفري كان وراءه  شهاب الدين  اللوني وتشكيلاته في نص الجما   إن          

لتوصيل  الشعري يوظفه   اللون في الخطاب  و عد خميرة مناسبة للإبداع ، عنده ي   والثراء الشعري ، فاللون  
ها في إشباع من المعاني فضلًا عن متعت   تشير إلى الغائب  و  الإيحاءات الجمالية إلى المتلقي للإقناع والإثارة ،

، فباللون ينقل الشاعر المجرد المعنوي إلى المادي المحسوس ويزيد بها تركيز المتلقي ويخاطب  نفسية المتلقي
لقوة الإيحائية للون دور كبير لمساعدة الشاعر لالإدراك ، وكانت حاسته البصرية التي هي أكثر تأثيرًا للذهن و 

 تثير انفعالاته ليشارك الشاعر بكل أحاسيسه . من ثمبنقل أحاسيسه ومشاعره إلى المتلقي ، و 
الشاعر داخل  ؛ لأنه إحساس شعري يوظفه   داخل النص الشعري  لي اوتشكي اانفعاليً  اويبقى اللون مثيرً       

ر عن حالة معينة يحس بها ويبتغي رسمها كصورة تشكيلية أمام المتلقي، فاللون إحساس وانطباع نصه للتعبي
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التلعفري بدلالات كثيرة ومتنوعة وهو يحمل قدرات ذاتية  شهاب الدين دفمرآة عاكسة لذات الشاعر وقد ر  ووه
التصرف الإنساني وهو  ى طبيعة  ، وفيها من الإيحاء ما يؤثر عل تأثيرية على عواطف النفس البشرية وانفعالاته

 يكشف عن شخصية المبدع / الشاعر.
 اتلعفري ثبت كون اللون جزءً لشهاب الدين ال وبعد جولتنا الجمالية التشكيلية الفنية بين النصوص اللونية     

،  ل المعنىعلى العملية الإبداعية وتشكي كبير   من الأحاسيس والمشاعر والعواطف ، فكان للمفردة اللونية تأثير  
المشاعر ونوعها في صوره ، ورسم بالكلمات لوحات فنية جمالية  عن كمية   وبناء الدلالة ، فعبر الشاعر باللون  

، فكان لها تأثير كبير على  كشف عن دقائق المعنى وجزئياته ، وباللون   والشعورية   الوجدانية   تعبر عن الحالة  
اللون كوسيلة لتجميل  عتمدلتلعفري الذكريات الدفينة ، كما ا ا شهاب الدين النبض الشعري ، وبها يستحضر

شراكه معه .  النص الشعري والتأثير على المتلقي وا 
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َالهوام َ:
 

                                                           

ه(، تحقيق د. إحسان 681تنظر أخباره وترجمته في: وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمن، شمس الدين بن خلكان )ت ( 1)

ه(، 764، والوافي بالوفيات، صلاح الدين خليل بن آيبك الصفدي )ت 404ص 4م، ج1978عباس، دار صادر، بيروت، 

م ، خير الدين الزركلي، دار العلم للملايين، بيروت، ، والأعلا 255ص 5م، ج1962تحقيق عدد من الباحثين، ألمانيا، 

-11ص 2004، 2، وديوان التلعفري، حققه وقدم له د. رضا رجب، دار الينابيع، دمشق، ط151ص 7م، ج1980، 5ط

26 . 
 ( ينظر: اللون ودلالاته في الشعر الفلسطيني المقاوم، عاطي عبيات ومحمود شكيب الأنصاري ، مجلة الخليل للبحوث،2)

 .47، ص 1، العدد8م، المجلد 2013

 .48( اللون ودلالاته في الشعر الفلسطيني المقاوم/ ص3)

( ينظر: المعجم الوظيفي لمقاييس الأدوات النحوية والصرفية، عبد القادر عبد الجليل، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، 4)

 . 83م، ص2006ه، 1426، 1ط

جزائري المعاصر، صديقة معمر، رسالة ماجستير، إشراف أ.د. يحيى الشيخ ( شعرية الألوان في النص الشعري ال5)

 . 38م( ص2007-م1988صالح، جامعة منتوري، قسنطينة ، كلية الآداب واللغات، )

( ينظر: دلالات اللون في شعر بدر شاكر السياب ، ديوان )أنشودة المطر نموذجاً(، عبد الباسط محمد الزيود ، ظاهر 6)

 .589/ص2/ع 41م، مج 2014ة ، مجلة دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية ، محمد الزواهر

 .38( ينظر: شعرية الألوان في النص الشعري الجزائري المعاصر / ص7)

، 3( الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي، القاهرة، ط8)

 .130م، ص1966

 .41، د.تـ ص1( الصورة الشعرية والرمز اللوني، يوسف حسن نوفل، دار المعارف، القاهرة، ط9)

الأردن، -( ينظر: مرايا التخييل الشعري، محمد صابر عبيد، جدارا للكتاب العالمي، عالم الكتب الحديث، عمان10)

 . 224م، ص2006

 .223( ينظر:  مرايا التخييل الشعري/ ص11)

 -في الشعر )الشعر الأردني نموذجاً( ظاهر محمد هزاع الزواهرة، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان ( اللون ودلالاته12)

 .13م، ص2008، 1الأردن، ط

مصر، يناير، فبراير،  -( ينظر: جماليات اللون في القصيدة العربية ، محمد حافظ ذياب ، مجلة فصول ، القاهرة 13)

 .41، ص2، ع15م، مج1985مايس، 

فاء نموذجًا ، د. حمد محمد فتحي الجبوري ، دار غيداء ( ينظر14) : التوظيف الفنّي للون في الشعر العربي، السَّري الرَّ

 .19م، ص2016-ه1437، 1للنشر والتوزيع، ط

( الفيض الفنّي في سيميائية الألوان عند نزار قباني )دراسة سيميائية / لغوية في قصائد من الأعمال الشعرية الكاملة(، 15)

 .114، ص 4-3، العدد21م، مج2005. ابن حُوَيْلي الأخضر ميدنْي ، مجلة جامعة دمشق / د

( للإفادة ينظر : الألوان في شعر شهاب الدين التلعفري ، د. مروعي إبراهيم موسى المحائلي ، مجلة صوت الجامعة / 16)

 .187 - 174م ص  2018ه /  1440،  12الجامعة الإسلامية ، لبنان ، العدد 

 .1م ، ص1930، 1( ينظر: اللون، محمد يوسف همام ، مط الاعتماد ، مصر، ط17)

 .140( الديوان / ص18)

 .180( الديوان / ص19)

وسيلة رحالي، رسالة ماجستير، كلية الآداب  – ابن سهل الأندلسي أنموذجًا –( جمالية اللون في الشعر الأندلسي 20)

ه، 1436-1435واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة العربي بن مهيدي، الجزائر، بإشراف أ.د. فاتح حمبلي، 

 .14م، ص2014-2015

 .183( الديوان / ص21)

 .74( شعرية الألوان في النص الشعري الجزائري المعاصر / ص22)

 .202( الديوان / ص23)

 .102( البقرة / آية 24)

 .288( الديوان / ص25)

 .41، د.ت، ص1( الصورة الشعرية والرمز اللوني، يوسف حسن نوفل، دار المعارف، القاهرة، ط26)

 .555( الديوان / ص27)

 ( ينظر: الرديف اللوني في شعر احمد توفيق )الأعمال الشعرية( د. هدى الصحناوي ، والباحثة بشرى هيثم فهد، مجلة28)

 .99م، ص2015، السنة 75جامعة البصرة، العدد

 .195م، ص2009، 1( اللون لعبة سيميائية، فاتن عبد الجبار جواد، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، ط29)
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، المغرب، 1( ينظر: بنية اللغة الشعرية، جان كوهن، ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، ط30)

 .128م، ص1986

 –( جماليات الإشارة النفسية في الخطاب القرآني، د. صالح ملا عزيز، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق 31)

 .182م، ص2010، 1سوريا، ط

 .195( اللون لعبة سيميائية / ص32)

 .89( الديوان / ص33)

 .199( الديوان / ص34)

م(، أ.م.د. شريف بشير احمد، 1287ه / 675الدين التلعفري )ت ( ينظر: المرأة )الواقعُ والمثالُ( قراءة في شعر شهاب 35)

 .239، ص2، العدد 9م، المجلد 2010ه / آذار 1431مجلة أبحاث كلية التربية الأساسية، جامعة الموصل، ربيع الثاني 

 .267( الديوان / ص36)

 . 50( ينظر: جماليات الإشارة النفسية في الخطاب القرآني / ص37)

 .35م، ص2018دار آمنة،  –( الفكر الجمالي عند شعراء الحداثة المحاصرين، د. عصام شرتح ، عمان 38)

 .407( الديوان / ص39)

 .407( ينظر: ديوان التلعفري / ص40)

 .38( الفكر الجمالي عند شعراء الحداثة، ص41)

 .412( الديوان / ص42)

براهيم البطي ، رسالة ماجستير، المملكة العربية ( ينظر: اللون في شعر طاهر زمخشري ، مزنة بنت محمد إ43)

ه، 1439-1438السعودية، جامعة القصيم ، كلية اللغة العربية والدراسات الاجتماعية، إشراف د. إبراهيم عبد العزيز، 

 .148م، ص2017/2018

 .94( الديوان / ص44)

-ه1404، 1الحميد ناجي، وزارة الأوقاف العراقية، ط( ينظر: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، د. مجيد عبد 45)

 .13م، ص1984

 .41( ينظر: جماليات اللون في القصيدة العربية ، ص46)

 .134( الديوان / ص47)

( اللون في الشعر الأندلسي ، عبير فايز حمادة الكوسا، رسالة ماجستير، جامعة البعث، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، 48)

 .48م، ص2007-2006ه / 1428-1427يروز الموسى، بإشراف أ.د: ف

 .274( الديوان / ص49)

 .64( ينظر: الفكر الجمالي عن شعراء الحداثة المعاصرين / ص50)

 .390( الديوان / ص 51)

 .315( اللون في الشعر الأندلسي / ص52)

 .74( الفكر الجمالي عند شعراء الحداثة / ص53)

 .390( الديوان / ص 54)

 .18لاته في الشعر )الشعر الأردني نموذجاً( ، ص( اللون ودلا55)
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