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The Poetic Image Between Formation 

and Semantic Sequencing 
A B S T R A C T  
 

 

The poetic image constitutes an artistic mark and an 

imaginary horizon sins it defines the elements of the 

poem. It also organizes the senses of words and 

combines their meanings into an intellectual picture 

which reflects that creative process within its 

aesthetic frames. It acts as a transferor between senses 

and relations that belong to different passions which 

from various emotions and 

experiences.Thatformulated is aesthetic experience of 

the poem which through the balance between reality 

on the one hand, and the imagined poetry that is based 

on assumptions, on the other 
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نذريذ بن  –هم مثم قهبك في الأهواء معذورُ  -قصيذة  يتتابع انذلانبين انتشكيم وانانصورة انشعزيت 

 مثالاً  -انصمت 
 

 كهيت انتزبيت نهعهوو الإنسانيت/جامعت انموصم / د . ميلاد عادل جمال

 

 

 
 انخلاصت

تشكل الصورة معمماً فنياً وأفقاً تخيمياً تقوم بميمة تحديد مقومات القصدية الشعرية ، وتعمل عمى نظم دلالات الكممات       
التراسل بين مدركات  وحشد مقاصدىا في حركة فكرية تعكس تمك العممية الإبداعية في أطرىا الجمالية وىي تقوم عمى

وعلاقات تنتمي إلى أحاسيس مختمفة تؤلف بينيا انفعالات وتجارب متعددة تشكل التجربة الجمالية لمقصيدة من خلال 
الموازنة بين الواقع والمتخيل الشعرؼ القائم عمى الافتراض. إذ يسعى البحث إلى رصد تمك الدلالات وتحديد جمالية القصيدة 

مواطن الصورة وتحديد ملامحيا في تداعييا الشعرؼ ضمن بنية القصيدة ، وبيان آفاق تمك الصور  من خلال الوقوف عمى
في امتداداتيا المعرفية وآلية اشتغال كل صورة مع الصورة التي تمييا في عممية تكاممية تنيض في تأثيث المشيد الشعرؼ 

لشاعر زمام الإمساك بملامحيا وىذا ما يجعميا مفتقرة إلى واضعين في حسابنا أن ظيور الصورة قد يكون توتراً شعرياً فقد ا
تراتبية  كسرالصورة التي تمييا لإكمال ملامح وجودىا وتكون الثانية تجمياً للأولى محدثة في ذلك تنوعاً في مخيمة القارغ ي
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 .التمقي .
 مدخل إجرائي: 

في خاطره فظيرت الحاجة إلى الصورة لتؤدؼ غايات  ا يجولانبثقت العلاقة بين الصورة والإنسان حين عجز عن التعبير عمّ 
مفاىيميا أو تمثلاتيا، فقد))عرف  إحدػوعة الحياة والتكيف مع متغيراتيا وفق صيغ كانت الصورة انفعية تكفل لو مط

رجم الإنسان قديما الصورة ورسميا في كيفو شعيرة سحرية ، ثم تطورت علاقتو بيا مع تطور حياتو، وانبثقت في الشعر لتت
ن ىذا القدم منح الصورة بعداً إنسانيا يمتد مع امتداد ذاكرتو، وحين عمد إلى إبداع الشعر i))القديمة بيا(( الإنسانصمة  . وا 

مفصلا حيويا يؤدؼ غاية الانبثاق الحر والواعي لمفيوم الوجود، ومن ىنا نجد أن تعريف ضرورة و الصورة  شكمتفي وجوده 
نشعر في احد مفاىيمو ىو صورة متشكمة من دلالات لسانية تعبر عن عاطفة متوقدةالصورة يضرب في القدم لأن ال  ؛وا 

وىذه العلاقة ترتبط فيما بينيا بعلاقات نصية ، فلابد أن تشير في مجمل مدلولاتيا إلى صورة  تمظيراتياالدلالات أيا كانت 
رة الفنية أو الأدبية ، فيي نسخة جمالية تستحضر ـ))الصو تشير إلى اشتراك تركيبي في بنية الشعر بين الصورة والدلالة، ف

فييا لغة الإبداع ، الييئة الحسية أو الشعورية للأجسام أو المعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة الشاعر وتجربتو وفق تعادلية 
 .في رسم معالم الصورة واتساقيا مع انسياب النص  (ii)فنية بين طرفين ىما المجاز والحقيقة دون أن يستبد طرف بآخر((

وىذا التصور لماىية الصورة انعكس في بنية الشعر العربي حيناً وفي التراث البلاغي حيناً أخر ، ومن الممكن أن        
في كتبو حع الجاما دوّنو نشير إلى تمك المعالجات النقدية دون عرض لتمك الأقوال لكثرتيا وشيوعيا في كتب النقد إلا 

 iii))في الكممات والتي يذىب إلى أنيا ))صور وعلامات وخمق مؤثل ودلالات(( الإبداعلعمق معالجتو ودقة نظرتو إلى مكامن 
لرسم صورة الذباب ويشبو غنائو وىزجو  إجادتوفقدّم الصورة عمى صنع العلامة وخمق جمالية الدلالة حين نقد عنترة في 

ب، إذ لم يستطع احد من الشعراء مجاراتو في ذلك ، ورأػ أن عمى الناقد ))ان يمسك بروضة مخضرة بغناء ونشوة شار 
وان ىذا   (v)، وان الشعر ))صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير(( (iv)بميزان الصورة ولاينسى المخرج والمغة((

طباطبا العموؼ والفارابي والآمدؼ وابن جني وب حضوره عند النقاد الذين أعقبوه منيم ابن قتيبة، وابن االفيم لمصورة قد تن
 وابن سينا.

وان ىذا المفيوم لمصورة قد اخذ واجية فكرية انتقمت من فكرة تأثيل في الدلالات والمجازات الأرسطية إلى قوة الخيال 
تقوم عمى مجموعة ، فالصورة  (vi)، أويشاىد الوجود((الأشخاصن يشكل صورا للأشياء أو أو))القدرة التي يستطيع بيا العقل 

نمامن الظواىر لابوصفيا عناصر يجب عزليا؛  مجاميع مؤلفة من وحدات مستقمة ذاتيا معبرة عن تكافل داخمي وليا  وا 
 .االتي تحكمي قصيدة والقوانينطريقة وجود كل عنصر تتوقف عمى بنية ال إنقوانين خاصة بيا يترتب عمى ذلك 

وية نظر كل منيم في ترسيم ايوم الصورة ، وىذا أمر تابع لاختلاف ثقافة وز واختمف النقاد ودارسو الأدب في تحديد مف
وىذه المؤاخاة بين  (vii)((المشحونة بالإحساس والعاطفة ))رسم قوامو الكممات أنياحدودىا وتحديد ملامحيا فيناك من يرػ 

 .(viii)ا لممتمقي بشكل محسوسالشعر والرسم نابعة من اتجاه كمييما إلى التخييل وتجسيم الأشياء المجردة وتقديمي
من  أحاسيسووالصورة وسيمة الشاعر في نقل تجاربو وما يحممو من رؤػ وتصورات بوصفيا تركيب قادر عمى استيعاب 

القارغ فرصة المشاركة وتوليد  وا عطاءالقادر عمى تفجير دلالاتو  بالإيحاءخلال اعتماده عمى المجاز الذؼ يغمف الصورة 
 ورة بنية متشابكة من العلاقات النصية،تثيره الصورة من دىشة صادمة لأفقو لفظيا ومعنويا . فالصالمعرفي بما  الإحساس

تشكيل مكوناتيا الأولى ،  وا عادةبوساطة الخيال الذؼ يعد الأداة الأولى لخمق الصورة  إقامتووىذا التشابك والتفاعل يتم 
نمافالخيال لا تتحدد ميمتو بإعادة التشكيل  ىو منظومة يخمخل الترتيب المنطقي بين الأشياء ويقوض نظام العالم القائم  وا 

والمألوف ، ويجمع بين المتضادات والمتنافرات لأنو_الخيال_ آلية خارج القيود والقوانين فيو موسوم بالحرية ولو سمة 
يعيا، فـ))الخيال ىو الشيء الذؼ يكون جممكان الذؼ يساعده عمى الانفتاح عمى  الممكنات البرزخية بين عالم الاحتمال والإ

. فالصورة خمق قرائي تأويمي قائم عمى اتساق وتضافر أوضاع لغوية (ix)ولا يوصف ، يخفي بقدر ما يُظير، يُعقل ولا يُعقل((
 بتغيي إنسانيةػ من خلاليا تجربة الشاعر أو مواقف أوبلاغية تنطوؼ عمى طبقات متعددة من الدلالات تتمر  انزياحية

 .إظيارىااعر الش
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 مكان : الصورة بين الاحتمال والإ
تصور يوائم بين ىذه  إنشاءتتشكل الصورة في بؤرة انبثاقيا من معان فردية متنافرة يعمل الوعي والقدرة الشعرية عمى         

المعاني وىي في طور الاحتمال الذؼ ينتيي دورة حضانتو ليذه المعاني حين تترتب بطريقة تمكنيا من التماس مع عالم 
 إرباكاوالذؼ يحدث  (x)صورة(( أصبحتمكان والتعبير عنيا))وىذه القوة قبل التشكيل ىي مادة وماىية ،وعند التشكيل الإ

فقي والعمودؼ ، فمجموعة الظواىر ورة في الذىن من قبل القارغ وبين نسقية العبارات في محورييا الأجماليا بين انطباع الص
نمالاتنحل إلى وحدات مستقمة تعبر عن فكاكيا الداخمي ؛  عن مجاميع من الظواىر تمتمك خاصيتي الاستقلال والاندماج  وا 

في ذىن القارغ تحدث توترا جماليا، وىذه الإزاحة تحدث تخييمية إزاحةضمن المجموع . وىذا مايجعل من الصورة تمتمك 
انطباعات ذىنية تستدعي كممات أو عبارات، جممة بمغة بلاغية مكتظة بالتشبييات والاستعارات التي تخمق صورا ليا من 

 .(xi)الحيوية مثل الحضور الواقعي للأشياء والأفكار
لتي تتبناىا، فكل فكرة ىي توظيف خاص لمصورة قد يترادف مع حسب المفاىيم ا عدّةوالصورة توظف في مجالات         

وزىا، فالبلاغة شرط أساس لبناء الصورة وىي التي تمنحيا خاصية الدينامية التي تجعميا تبتعد امفيوم فكرة أخرػ وقد تتج
تكوّن مرونة وانفتاحا  عن الثبات ومؤديا إلى تنوع فيم القارغ والذؼ قد يختمف عن التشكيل المغوؼ لمشاعر ، وىذه الثغرة

لمتأويل عمى فضاءات غير منتيية؛ لأن العلاقة بين فيم القارغ بكل تراكمو الثقافي وآلية التشكيل المغوؼ غير محكومة 
وبذلك تكون القيمة الكبرػ تتقصد محاكاة الواقع)) إبداعيةبنظام قار من العلاقات، فالصورة تصور كمي تنتج عن طاقات 

أنيا تعمل عمى تنظيم التجربة الإنسانية الشاممة لمكشف عن المعنى الأعمق لمحياة والوجود ، المتمثل  لمصورة الشعرية في
تتشكل في انساق دلالية تتقصد غاية واحدة ، وقد  (xii)((في الخير والجمال من حيث المضمون والمبنى بطريقة مخصبة

ندماج مع الأنساق الأخرػ وفق التشكيل المتصور من يستقل كل نسق بخصوصيتو، لكنو يشتغل في خاصيتو الكمية نحو الا
قبل القارغ فيوقع الصورة تحت حيز الذاتية التي لايمكن ضبطيا وفق قوانين محددة لأن ثقافة القارغ ستكون ىي المعيار 

ة ضمن مام آلية متحركة تنضبط في صورتو الكميأنفسناأالمحدد لفضاء الصورة فضلا عن العبارات المشكمة لمصورة لنجد 
ول ميول وانفعالات كل قارغ ، وتبقى الصورة نشاطاً كامناً في حدود العبارات التي احدود الصورة لكنيا تمتمك مرونة تط

 الارتقاءالقراءة التي ترتقي بيا إلى حيز الإمكان ، وربما ان الخمل الذؼ يصيب عممية  فعلتشكل القصيدة حتى تسقط في 
ن يظير جمياً بألفاظ قمقة في دلالاتيا تعرقل عممية بناء الخيال الشعرؼ القرائي ، ويبدو حتمال إلى حيز الإمكامن حيز الا

 : (xiii)ولوق فيالشعرؼ من قبل الشاعر ظير بملامحو حين نعاين قصيدة الشاعر دريد بن الصمة  الارتباكأن ىذا 
 ىل مثلُ قَمبِكَ في الأىْواءِ مَعذُورُ           والشيبُ بعدَ شَبابِ المَرءِ مقدورُ -1 
قنِي           خودٌ ترببـيا الأبوابُ والـدورُ -2   قد خفَّ صَحْبِي وأشْكُوني وأرَّ

دراكإن تشخيص الصورة  ولا تستنفد  الإجاباتد ملامحيا في حالة الاحتمال تتمثل في افتتاحيا بـ)ىل( التي توحي إلى تعد وا 
نماحدود المعمومة  وب بين ما أباح بو وما ىو متعال عن قدرة امكان والتي تتنتبقى مفتوحة واقعة في باب الاحتمال والإ وا 

)ىل( في فتح فضاء التأويل عمى خيارات عدة تتناسب مع )قمبك( الذؼ قد  إليومخيمتو ، ولاسيما أن )مثل( تعضد ماذىبت 
ب نحو )الأىواء( بالرغم من تعممو بـ)معذور( التي تجسد عبارة )ىل مثل( ذلك التركيب الذؼ بالرغم من يميل مع كل تقم

الدلالي بالإشارة نحو )الاحتمال( إلا أن الانفعال الشعرؼ لم يكتف بذلك التجسيد المغوؼ حتى أردفو بـ)معذور( التي  تحشده
 .إمكانياتوصمنا إلى صورة متمنعة في 

نما صورة لم تبق في استقلالية عن الوحدة الكمية لصورة البيت؛ إلا أن ىذه ال اندمجت في وحدة داخمية بوساطة صورة وا 
انعكاسات سمبية عمى ذات الشاعر، إذ ظيرت ملامحيا الأولى من خلال مطمع البيت )ىل مثل  إحداثياالشيب وكيفية 

ي)والشيب( لأن العطف يضفي نوعا من المشاركة بين و( عاطفة فاقمبك...( التي نعي الآن مبرر وجودىا حين تكون )الو 
المعطوف والمعطوف عميو بالرغم من ابتعاد صورة الشطر الأول التي كانت تشير إلى الشباب )قمب، أىواء، أعذار( حتى 

 .كان الشطر الثاني لمبيت مكملًا لصورة الشطر الأول التي لم تكتمل انتقاليا من عالم الاحتمال إلى عالم الإمكان
لصورة تشتغل في دلالتيا الخارجية عمى الاستقلال  استئنافيةو في )والشيب( اونكون أمام صورة أخرػ لو ذىبنا إلى أن الو 
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وز فتوة الشباب حين يكون الأمر )مقدور( الذؼ يجرؼ عمى ابنفسيا حين يبرر الشاعر ىجوم الشيب عميو مدفوعاً بقوة تتج
الشاعر ليستزل صورة من عالم الاحتمال إلى عالم الإمكان مشفوعاً بقوة القدر  ليياإكل الأشياء في الوجود وىي حيمة لجأ 

  ) لأن مجيء قد مع الفعل الماضي التي تفاعمت مع صورة البيت الثاني والذؼ عبر بطريقة التحقيق والتوكيد في )قد خفَّ
والثاني  ؛ل لكبره الذؼ يتطمب ميارة في التصرف والتعامل و الأ :شعر بقمة أصحابو لسببين إذ (xiv)تفيد التحقيق والتوكيد

ومن ىم في عمره. حتى صرح بـ)وأشكوني( التي أضمر فييا الفاعل / نفسو وأظيرىا بصيغة المفعول بو في  أقرانولاندثار 
كما في القصيدة التي  الفاعل إضمار)ياء المتكمم( ، وىذه الجدلية بينو وبين ذاتو تظير تناسبا طرديا بين احتمال الصورة / 

في صورة المفعول بو / ياء المتكمم في )اشكوني( التي عطف عمييا جممة أخرػ )وأرقني( التي أضمر  الإمكانتسعى إلى 
 بوساطة المفعول بو/ياء المتكمم . الإمكان/ احتمال الصورة لموصول إلى  أيضافييا الفاعل 

 إشارتياالدلالية المحددة حين اختار الشاعر كممة )خود( ففضلا عن  شارتياوا  وىذه الصورة توسعت في جانبيا التخييمي       
، التي كانت الباعث الأول عمى تكوين الصورة الجمالية التي توازن بين عالم قد انقضى (xv)إلى ))الفتاة الحسَنَةُ الخَمْقِ((

ضات قمبو ولاسيما أن ىذه الصورة قد وتدفق نب أىوائووعيد تولى بعد ظيور الشيب وبين عالم يعيش فيو الشاعر تقمب 
وىذه الصورة ترتبط برمزية خفية مع )سير الشباب نحو  (xvi)اكتسبت بعداً جديداً حين نفسر كممة )خود( بسرعة السير

ن )الخود( ىذه قد احتجبت عنو وحيل بينيا وبينو  التي وردت بصيغة الجمع دون تناسب مع صيغة  أبوابوأستارالمشيب( وا 
وبين تمك المصدات  ومحبوبتردة بـ )خود( لمدلالة عمى اتساع الفجوة بين رغبات الشاعر وأمانيو في الوصول إلى المفرد الوا

محرماًاجتماعياًمن والعوائق المادية التي توحي أو تحيل إلى مرجعيات معنوية يشكميا وجود )الأبواب والدور( التي تتضمن 
حبو، والتي تدل عمى المنع والاحتجاب وقصر الغايات دون الوصول إلى أمانيو  العادات والتقاليد التي تمارس عميو قوة تقير

. 
: 

في أحد ملامحيا عمى الانسجام بين تجربة الشاعر والمراد تصويره بمغة شعرية ، تمثل البعد  الإبداعيةتقوم العممية       
نسقا مقاربا في مستواىا الخارجي لرغبات الذات  الفكرؼ والذىني وىمومو الذاتية أو ىموم الجماعة . وىذه العممية قد تأخذ

و صورة مطوية فييا بين ما تريد تعيينو وترسيم ، صورة مرئية ؛ الباطنية ، فتنشأ نتيجة لذلك صورة تضطمع بدور ثنائي 
ر في فـ))الخبرة تستق حدوده وملامحو وبين ما تسعى الصورة إلى تضمينو والإيحاء بو دون الاقتراب من مستوػ التعيين

الذاكرة ، والذاكرة تمد بمخزونيا ممكتين أو نشاطين : نشاطاً ذىنياً ونشاطاً خيالياً يدور في نطاق الأول ، والنشاط الذىني 
 (xvii)ينتج الأشكال الفنية ، وعن طريق التعارض أو التقابل بين الفكرة والصورة ، أو بين الأصل والتابع يقوم بناء القصيدة((

ية تشتغل عمى لذة السمع والقراءة ، ولاسيما أن الصورة ))تركيبة عقمية تحدث بالتناسب وبالمقارنة بين ، وىذه الآلية الفكر 
ن جمال ذلك التناسب أو المقارنة يحدد بعنصرين آخرين  عنصرين ىما في أحيان كثيرة عنصر ظاىرؼ وأخر باطني . وا 

 إيحائية. ومن خلال ىذا التناسب يتم تشكيل منطقة (xviii)ىما الحافز والقيمة لأن كل صورة تنشأ بدافع وتؤدؼ إلى قيمة((
مستمرا بين تصريح الصورة من  وباً امكتظة بالدلالة منظمة ومشكمة بالرابط الصورؼ الذؼ يتحدد ضمن سياق القصيدة ومتن

 قبل الحواس وبين اشتغال الخيال في تكوين الصورة المطوية فييا . 
 وترتسم ىذه الحدود الفكرية في قولو :      

وا وشَيَعنِي                 يومُ الصبابةِ والمنصورُ مَنصورُ ـلَمَّا رأيتُ ب -3  أَن جَدُّ
 واكَبتُيمْ بأمونٍ جـسْرَةٍ أُجُـدٍ                كأنيا فَـدَنٌ بالطـيـنِ ممـدورُ  -4 
 راكبيا                إذا السرابُ اكتساه الحَزنُ والقُورُ  _ وجناءَ لايسأمُ الايضاع5 
 وؼ الكشـحِ مذعورُ اكأنيا بينَ جَنْبَيْ واسط شبـب                وبينَ لَيْنَةَ ط -6 
 

تو إلى حين من الزمن غير متعين في طبيع الإشارةيشير الشاعر إلى وقوع فعل الرحيل والابتعاد بـ )لمَّا( والتي تفيد      
)رأيت( التي وصمو بضميره المتكمم/ الحاضر )التاء( ليصل بمستوػ الرؤية  أنظارللإشارة إلى حدوث الرحيل الساقط تحت 
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بينو وبين الحدث )الرحيل( الذؼ أصبح حقيقة ، وتضامن )شيعني( معو في تجسيد مراسيم البعد والنوػ الذؼ فت كبد قمبو 
من رؤية الحبيبة( وكأنو يربط بين الممانعة والرحيل الذؼ حدث عقب ذلك مباشرة من جراء ماأصابو قبل الرحيل )الممانعة 

ليزيد من مأساتو ومعاناتو إذ دفع ذلك إلى )مشايعتو( وانتصار من ىو سبب في معاناتو بدلالة )والمنصور منصور( فقد 
ف فييا كل أوصاف القوة والشدة من ) يوحي ىذه العبارة إلى )نصر الأخر عميو( مادفعو إلى الاستعانة )بأمون /ناقة ( وظ

جسرة/طول ، فدن/ضخامة ، بالطين ممدور/ قوة البناء( ، فيذه الدلالة الظاىرة اندفع برغبة أكثر في البيت الخامس حين 
أضفى عمى الناقة صفة الصلابة / وجين ، فـ)وجين( في إحدػ دلالاتو تشير إلى الأرض الصمبة والحجارة وكأن الشاعر 

مضادة لمزمن الذؼ حمل الفراق والموت لمشاعر برحيل حبيبتو، فتقطع الطرق المعبدة بالحجارة وأشباه الجبال الذؼ  يخمق قوة
صرارىادفع الشاعر إلى إسناد الذعر والخوف إلى الناقة لمدلالة إلى عزميا  عمى اجتياز تمك المخاطر لأن بعدىا تكمن  وا 

تظير مدػ صلابة وقوة الناقة في مستواىا المرئي والمدرك الحسي ، وىذه  الحياة. فالصورة تعكس ابتعاث الشعور بطريقة
توحي باندراج صورة مطوية تكتع بألم جارف ييز مشاعره المكنونة برغبة جامحة لمحاق بتمك الرحمة التي سارت  الإشارة

خفائيا بأمانيو وأحلامو بعيدا عنو، إذ حممت معيا حبيبتو التي لم تكف الأبواب والدور عن حجبيا من الشاعر بل أعقبت  وا 
ذلك بعدا وىجرا  فما كان عميو إلا ان يستنفر تمك القوػ المحيطة بو والمتمثمة بأداة السفر/ الناقة بوصفيا آلية يمكن 

/ الشاعر التي لم تجد مصرفا ومتنفسا ووجودا وتوتر علاقتو الإنسانانصياعيا وتحمميا لتمك الرغبات غير الممكنة، فرغبة 
حبيبة تحول إلى مسار تعويضي من)الحبيبة إلى الناقة( ذلك الوجود الذؼ لم يستطع ان يمونو كيفما يريد ووفق نظرتو مع ال

الذاتية التي تتصارع معو نحو الوجود ، فحين تغيب الحبيبة تظير صورة الناقة لترسم لنا معالم الوجود الشعرؼ بالنسبة 
مكانياتولمشاعر  ورة تطوؼ رزايا تمك المشاعر وانصبابيا في محنة دفعتو نحو التعويض الذؼ المتبددة بما يحيطو ، ص وا 

ألجأه إلى التشبيو بـ)كأنيا( فغاية التشبيو ىو تأسيس منطقة فكرية تعمل عمى تقريب تمك العواطف في تصوير حسي يجسد 
 ، وأخذتقوتو وتراجع فرص وجوده معاناتو ولاسيما أن )شبب( تشير إلى )ثور مسن( لمدلالة عمى تقادم الزمن عميو والتواء

مايكون إلى القوة  أحوجالذعر الذؼ جعمو في  أصابووؼ الكشح مذعور( فبسبب الشيخوخة االصورة توترا جماليا حين قال )ط
والشباب مما زاد من معاناتو واضطرابو النفسي، فالصورة القائمة عمى )ذعر الثور( تطوؼ في فجواتيا الدلالية صورة الأسى 

ن والحرمان الذؼ يشعر بو الشاعر، فيي فضلا عن جمالية تراتبيا الدلالي في نسق القصيدة وانطوائياعمى تمك الصور والحز 
ظيوره عمى مسرح الأحداث والتكمم بصيغة الضمير )رأيت/التاء( وغياب الآخر )شيعني( التي تشير شيوع التي تتداعى من 

بألم فراق محبوبتو والذؼ أطمق عميو الشاعر اسم )يوم الصبابة( ليميزه  خبره وتداولو بين قومو لما أصابو من وقع مصابو
))شَيَّعَو وشايَعَو، عن باقي الأيام وا عطائو خصوصية ترتبط بما يشعره تجاه ما أصاب قمبو ، ولاسيما أن خبره قد شاع فـ

عَو ويُبَمِّغَو مَنْزِلو(( ولنا أن نتصور تمك الصورة التي رسميا لنا الشاعر حين ألتف  (xix)كِلَاىُمَا: خَرَجَ مَعَوُ عِنْدَ رَحِيمِوِ ليُوَدِّ
حولو من ألتف من قومو وىو يتحمل مرارة الرحيل بناقة )أمون/جسرة/فدن/وجناء( في تلاحم من الصور والعلاقات السياقية 

حوطو من مصاب رحيل التي عكستيا تمك الصفات التي تحمميا الناقة من تعبير لمنزعات التي تيدده والفضاء الأمين لما ي
أحبتو ، فكانت الناقة تعبر عن نقطة التواصل مع الحياة وكيفية تجاوزىا ولاسيما أن حالة الشاعر النفسية تعيش تراجعاً 
وضعفاً أثقل كاىمو )جسديا ومعنويا( جعمو يمجأ إلى الناقة بوصفيا آلية دفاعية تمنعو من الاندثار أو الانييار تجاه 

 طو .المتغيرات التي تحو 
رادةالصورة   : الوجودوا 

داخل نظام لغوؼ يعكس أحساس الشاعر ذات مضمون دلالي  إيصالفكرةسماتيا مطمبا يتقصد  إحدػفي  بنية الصورة تعد 
عن إمكانياتو الشعرية في استشعار وجوده ووجود ما حولو في تراكيب تمثل دلالات تنقل الصورة من حيزىا التخييمي إلى 

الذؼ الذؼ ف، (xx)ناء الفني لمقصيدة، إذ ))يرتكز البناء الفني عمى الصورة التي ىي روح القصيدة وجوىرىا((حيزىا التداولي لمب
يشتغل عمى مشيد عياني متحرك دون ان يكون ىذاالتحرك ذىنيا أو تخييميا فقط عندىا تكون الصورة مجسمة لإرادة تسعى 

تقيد بفعل يمتمك حيزا في الوجود والتحرك والتخيل  إشارتيان إ لاإتكون ذات دلالة لسانية  أنيابالرغم من  إلىتصوير 
 لاتبقى في مكامن العدم.ا  في الوجود لان وجودىا ضرورة مقيدة بظيورىا و  إرادةالحركية ىي ماتعكس  الآليةوالتواصل وىذه 
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المعرفية تسعى إلى خمق تماثل بين فعل الشيء وىو ينبثق وينمو من المكامن الفكرية ووجودىا  انجازييافالصورة في      
التواصل والتصور التي تجد ليا مبررا من قبل الشاعر  إمكانياتفي صورة تتشكل من ىذه الانثيالات يرتسم دلاليا بكل 

 ومتعة وتقبلا عندالقارغ.
في تواصل النص مع مضمونيا الغائي المتمثل  إرباكاخمق تعقيدا دلاليا يحدث وز انسيابية ىذا التماثل قدياوان تج     

وز ابمقصدية الصورة في توترىا الفكرؼ الذؼ انبثقت منو والتي تحمل تحت طياتيا مقاصد قد لاتجد ليا قبولا حين يتم تج
تكون منعتقة من  أنلصورة لايمكن واعيا بين مضمون الصورة ودلالة المفردة ؛ فا ىذه الانسيابية التي تعكس توافقا لا

باعتباطية  إليوالفكرية وبؤرة استثارتيا وىي معان صافية من كل انتماء وقد يحيز مرجعيتيا بإمكانياتيامرجعية غائية تحتشد 
الكامنة واعية ، لان ىذه المرجعية لايمكن ان تتم دون توافق يكفل ليذه الفكرة حيزا من الوجود ومؤثثا بالرغبات والنزاعات  لا

وب في تمظيرىا حسب نفسية الشاعر وانثيال افي مقاصد الصورة المستميمة من الواقع والتي ثؤثث وفق متغيرات دلالية تتن
الذؼ يتقصده والاحتمال الذؼ قد تقع فيو قصيدتو  الإمكانالتي تشيد انفتاح شعره بين  الآنيةالعواطف وبين مخيمتو ولحظتو 
ػ لمقارغ انيا انفصامات وانقطاعات عن اءشيد صراعات متوترة بين مشيد وآخر وقد تتر وىي تندمج في مقصدية كمية ت

 ، والتي تتمثل بقول الشاعر :  كمية/غائية القصيدة
 

  يَا آلَ سُفيـانَ مَا بَالِـي وَبالُكُـمُ أَنتُم كَثيرٌ وَفِي الَأحـلامِ عُصفـورُ 
مُ فِي الـمَاءِ الجَماىيـرُ إِذا غَمَبتُم صَديقـاً تَبطِشـونَ بِـوِ كَمَا تَ    يَـدَّ

  وَأَنتُم مَعشَـرٌ فِي عِرقِكُـم شَنَـجٌ بُزخُ الظُيورِ وَفِي الَأستـاهِ تَأخيـرُ 
 

في ىذا المشيد تخضع الصورة لأسموب النداء الذؼ يدفع بتجربة القصيدة إلى النمو،وىي صورة تمح عمى ذاكرة الشاعر 
ن افتتحيا أبالنداء( بـ)ياآل سفيان( التي توىم القارغ انيا قطيعة في تداعي القصيدة بعد لتخرج إلى الوجود ، فالصورة تؤثث )

القارغ  أولمسامع  إشارةالنداء)يا(التي تشير إلى خطاب توبيخي مع تحذيروتيديد وتخويف،وفييا  أداةوبوساطة ، بمطمع غزلي
ينو وبين الميجو ويقوم بوساطتيا برسم شواخص عنيم لمعناية بالمنادػ)آل سفيان(وتخصيصو بالكلام يضع الشاعر مسافة ب

 في ذاكرة الشاعر. وجودياً  تحمل حضوراً 
عصفور( فتتركب الصورة عمى  الأحلاموتأخذ الصورة بوساطة الكنايةبالانفتاح إلى تمك الشواخص فيقول)انتم كثير وفي 

في )حمم عصفور( والتي تغادر دلالتيا المعجمية وتدخل في دائرة الاحتمالات وتدل عمى الاندفاع  التكثيف والتمثيل الايقوني
والتيور وغياب العقل في معالجة الأمور، وىدم مركزية الذات وكذلك الجماعة/قبيمة الميجو. فالكناية بنية تقوم عمى تكثيف 

. وىي بنية (xxi)يبعث عمى التأمل إيحائيا، مشكلا تعبيرا بإضاءتيايلا دلالي قائم عمى مغايرة الدلالة الحقيقية ويكون السياق كف
يتولى الخيال تركيبيا ويقوم السياق  أشاريةثنائية التشكيل وتطوؼ في ثناياىا الدلالة الحقيقية والمجازية وتدخل في علائق 

لة ولتجعل من السياق المغوؼ بنية/قيمة بإزاحة المعنى الحقيقي والعدول إلى المجاز فتكون الصورة قائمة عمى الدلالة المؤو 
ثارةجمالية قائمة عمى الحركة الذىنية  غمغل فييا دلائل خفية تكون قرينة دالة عمييا تالدىشة وقوة التخييل في المتمقي في وا 

 وتدفع إلى ضرورة وجودىا من الوجودبالقوة إلى الوجود بالفعل بوساطة تشكميا وتمثميا في الصورة.
لى وتعمل عمى تعميق صورة الكناية، إذيسترسل الشاعر في تحشيد و توافقي مع الصورة الأ أساسخرػ عمى أوتشتغل صورة 

أوصاف ترسم صورة لمميجو فتنبثق الصورة بالأداة )إذا( وىوظرف لمايستقبل من الزمن والمتيقن لوقوعو ، وتقمب الماضي 
لام عصفور( فالميجو يمارس حضوره سطوة عمى مخيمة "، فتتشكل صورة مرتبطة دلاليا ورمزيا بـ)أح(xxii)إلى المستقبل

 في أحد معانيو الشاعر ليرسم لو صورة قائمة عمى الغدر وعدم الوفاء. إذ تنفتح الصورة عمى التنكير في )صديقا( فالتنكير
ين ول بيان كثرة الذاعادة ودأبا فييم وكأنو يح أصبحفكأن البطش (xxiii)لفع متحررمن التخصيص ومطمق من كل انتماء

ولاسيما أن الشاعر ىنا يجسد حادثة  وأمضىشد وقعا أوانو من كثرتيم لايحتاج إلى تعريف وتخصيص وىذا ، بطشوا بيم
المضارعة في )تبطشون( ودلالة )إذا( عمى المستقبل  إطار، وتحرك الصورة في (xxiv)واقعية عاشيا تشغل حيزا من ذاكرتو
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وانفتاح الفعل الماضي )غمبتم( عمى المستقبل وتحرره من دلالة الماضي يجسد توترا واستمرارا لممعاناة وانو لاسبيل لمنجاة 
 فبطشيم يجتاح ولايوقفو شيء.

 أحلامفتنمو صورة الكناية )( وتنيض الفاعمية الشعرية عمى فكرة تشبيو البطش والغدر بالصديق بـ)ىدم الماء لمرمال المتراكبة
عصفور( لتتوالد منيا التشبيو صورة قائمة عمى التشويو واليدم وسمب الآخر مآثرىم ومثقمة بدلالة الفرقة وتغيرالحال ، فالماء 

إلى عامل ىدم وتدمير ليؤسس واقع النص القمق لأن علاقة تحول  نو في سياق النصأ رمز لمحياة وتجددىا واستمرارىا إلا
ن يخضعو لنظامو الخاص وعلاقتو بو علاقة اختلاف وعدم انسجام فقوة الحادثة أ ولاالشاعر بالآخر علاقة رفض ويح

خذت تعبث بالوجود الداخمي لمشاعر ويصبح توتر الشاعر نتيجة مأساتو دافعا لمبحث عن ذاتو الممزقة أويقظتيا العالية 
ضفاءلميجو وقبيمتو من خلال السخرية منيم االذؼ يدفعو لرسم صورة  الناس عمييم  إضحاككأنو يريد سمات خمقية و  وا 

، وىذه تضفي سمة الواقعية عمى ىجائو من خلال اختيار الصورة اللاذعة التي تؤذؼ خصمو وتجعمو ويعمق صورة اليجاء
لية وكانت تعيش صراعا مجمجلا مدويا متكررا متأزما في أو فالحادثة كانت موجودة قبل الشعر كمادة (xxv)أضحوكة بين الناس

ولا إلى تمك المحظة التي وجدت فييا تمك المادة مسوغا إلى أن تظير إلى لوجود بصورة ينظميا الشعر وجودىا وص إرادة
وينسقيا بطريقة تخرجيا من عاديتيا ليجعميا بالتواشج مع سواىا صورة شعرية والتي تكون معادلا لانفعال الشاعر الذؼ حفز 

ة لم تفقد حيويتيا ولاطاقتيا في الوجود ، إذ مثل الحدث مرجعا كان كامن إرادةتحميل وتركيب تمك الحادثة  إعادةالخيال إلى 
 يدور في مخيمة الشاعر حتى استطاع ان ينفذ من الوجود إلى التواجد.

فالصورة قائمة عمى توظيف امكانات المغة بكل مستوياتيا وتحميميا وظائف اشارية بوساطة الانزياح فبدت الصورة موجزة 
نما تغير من شكل ا  فوظيفة الصورة ىي التكثيف، وىي لاتغير محتوػ المعنى و  .ت مفتوحةمكثفة تنطوؼ عمى احتمالا

بما يتناسب مع معطيات المشيد الشعرؼ الذؼ يوظف التغييرات التي تقوم بيا الصورة عمى واقع المشيد وصولًا  (xxvi)وجودىا
 إلى وجود يكتفي بمعطياتو ومحمولة المعرفي الذؼ وفرتو لو إمكانيات الصورة.

 الصورة بين ضرورة الوجود واحتمالية الاكتفاء : 
ذىنية عمى خيال المتمقي ، والذؼ يتعامل معيا وفق قدرتو التشكيمية المفتوحة في تُمقي الأشياء في وجودىا الحسي ىيئة 
وب بين الوجود الحسي والتصور الذىني ىو الذؼ يكسب العممية القرائية متعتيا اتصور معاني تمك الأشياء ، وىذا التن

حفز مخيمة المتمقي إلى اكتشاف العناصر فـ))شعرية الصورة تأتي من غياب أحد مستوياتيا كمياً في الخطاب مما ي الجمالية
. فكل الأشياء تمتمك بعداً حسياً في وجودىا العياني وىذا الوجود ىو من يستفز  (xxvii)الخفية وتحقيق المتعة بيذا الجيد((

ت أقرب ذائقة الشاعر ويستثير مخيمتو ببعدىا الإبداعي أو التقميدؼ ، فمتى ما كانت المخيمة عالية في مستواىا التفكيرؼ كان
 للإبداع منيا لمتقميد وىذا الإبداع ىو من يقوم بخمق احتمالية الاكتفاء .

 يَا آلَ سُفيانَ إِنِّي قَـد شَيِدتُكُـمُ 
 

كُـمُ حَـمـراءُ مِئشيـرُ أَ     يَّـامَ أُمُّ
 

 وِ ـاكُـم عَن سَفاىَتِ ـىَلاَّ نَيَيتُم أَخ
 

 إِذ تَشرَبونَ وَغأوؼ الخَمرِ مَزجـورُ  
 

 و أَميَمتُكُـم شَرَفـاً ـــتَسبِقوني وَلَ لَنْ 
 ج

  عُقبِى إِذا أَبطَأَ الفَجـحُ المَحاميـرُ  
 

 د أَروعُ سَـوامَ الحَـيِّ ضاحِيَـةً ـــلَقَ 
 

 بِالجُردِ يُركِضُيا الشُعـثُ المَغأويـرُ  

 انٍ صـارِمٍ ذَكَـرٍ ـــيَحمِمنَ كُلَّ ىِج
 

بٌ قُـبّّ مَحاضيـرُ     وَتَحتَيُم شَـزَّ
 

 ى الصُراخِ وَسِربَالِـي مُضاعَفَـةٌ ــإل
 

 كَأَنَّيا مُفـرَطٌ بِالسـيِّ مَمطـورُ  
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 بَيضاءُ لا تُرتَدػ إِلا لَـدػ فَـزَعٍ 
 

 مِن نَسجِ دأودَ فييا المِسكُ مَقتـورُ  
 

 امٍ غَيـرِ مُنقَضِـمٍ ـمُنتَطِقاً بِحُسـ
 

  غَضبِ المَضارِبِ فِيوِ السُمُّ مَـذرورُ  

 وَعامِـلٍ مـارِنٍ صُـمٍّ مَعاقِمُوُ 
 

  فِيوِ سِنانُ حَديـدِ الحَـدِّ مَطـرورُ  
 

 د عَمِمَ القَومُ أَنّـي مِن سَراتِيُـمُ ـقَ 
 

 إِذا تَقَمَّـصُ فِي البَطـنِ المَذاكيـرُ  
 

 مـي كَـلاِّ سَيَمنَعُـياــأوعَدتـُمُ إِبِ 
 

  بَنـو غَزِيَّـةَ لا ميـلٌ وَلا عـورُ  
 

 قَومٌ إِذا اِختَمَفَ اليَيجاءُ وَاِختَمَفَـت
 

دَ العُـزلُ العَوأويـرُ     صُبرٌ إِذا عَـرَّ
 

 كَأَنَّ وِلدانَيُم لَمَّا اختَمَطـنَ بِيِـم
 

  تَحتَ العَجاجَةِ بِالَأيدِؼ العَصافيـرُ  
 

 إِذا طَرَدنا كَسَونـا الخَيـلَ أَنضِيَـةً 
 

ن طُـرِدنـا كَأَنّـا    خَمفَنـا زورُ وَاِ 
 ج

 تَنجو سَوابِقُيا مِن ساطِـعِ كَـدِرٍ 
 ج

  كَما تَجَمَّمَـتِ الوَعـثَ اليَعافيـرُ  
 

ترتبط  بأيام شيدىا الشاعر وامتمكت حيزا مؤثرا في ذاتو  أخرػ وب النداء الذؼ استدعى صورة متتمشيدالصورة ثانية بأس
يشير إلى القتل  الأحمربالمون  الأمحمراء مئشير( ولاسيما أن ارتباط  أمكموتممك ضرورة الوجود حين انحاز بذاكرتو تجاه )

والدم ، فالأم دالة تمثل قوػ مجددة لمطبيعة وقوػ النفس ، وأصبحت دلالة عمى الموت والتدمير ولاسيما أن المون الأحمر 
لاتنتمي في جممتيا إلى ذات رمز التجدد والحياة وىي سبب الوجود )فشيدتكم(  والأم، (xxviii)لون مكروه وشؤم عند العرب

منيا شيودا بصريا أو  أكثرول اليومي أوالشفاىي ليا االشاعروحدىا، إذ ان معاينة ىذه الواقعة تقوم عمى حاسة السماع والتد
وليا الاجتماعي من)الأم إلى أخاكم(وىي تدرج فرضتو ضرورة اعيانيا،وتأخذ الصورة بفرض وجودىاحين تتدرج في تن

التحضيض)ىلّا( فيذه الصورة تطوؼ تحت  أداةان)نييتم( جاءت بصيغة الماضي/ نيي التي سبقتيا اليجاء،وفضلاعن 
( مطوؼ تحت ىذا أمراللاشعورية الكامنة فييا والتي تشير إلى )فعل  البنىمعانييا ضرورة الوجود ، فالصورة تممح إلى 

 : الأسموب
 تحضيـض + فعل ماضي = فعل أمر

 لا شعورية لا واعيةبنية شعورية واعية = بنية 
 )صورة ظاىرة(                )صورة باطنة(

 ضرورة وجود          
 

وؼ الخمر ان الصورة التي يرسميا الشاعر ترتبط بـ)غأمرا شائنا ، إلا أومع ان شرب الخمر في العصر الجاىمي لم يكن 
التي توقعيم في السفاىة التي ذميا عقوليم عمى التمادؼ وضياع / ذىاب  إبانةفي ىذه الصورة من  تشير إلى ما مزجور(

 الشاعر . 
( إلى النفي في )لن تسبقوني( صورة لممستقبل، إذ لم يكتف الشاعر في رسم 13وتندفع الصورة في بنائيا الدلالي في البيت )

ولة اوىي مح (م الحيسواـ))الياء(،نييتم،تسبقوني)الياء((،إذ عمد إلى الاستعانة بإنيصورتو بمعالمو الذاتية )ياآل سفيان،
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لانشطار صورتو واستطارة معالميا التأثيرية عمى ماحولو وىو مايفسر ضرورة وجود الصورة بكل تحشيدىا الدلالي حين 
كمال مشاىد صور اليجاء والانفتاح عمى الفخر بالذات ولة لإااستعان بصور الحيوان ، فتتداعى صور الحيوان وىي مح

روع( الذؼ يدل عمى احتمال أعقبو بالفعل المضارع )أ التقميل واحتمال الحدوث، و  أفادـ/لقد(الذؼ الذؼ استفتحو بأداة التأكيد)ل
روع(يجسد لنا أ وىذا الاحتمال في )لقد إبميمعمى  أغاروا، وىذا فيو تيديد خفي لآل سفيان الذين (xxix)الحدوث في المستقبل

نما اكتفى بالفعل المبني ا  تعاليو عن فعل مثل فعميم. وتنفتح الصورة إلى قطب آخر لم يسمو الشاعر و  أوسامي الشاعر ت
لممجيول )يُركضيا( وىذا الاختزال أو القطع في تشكيل الجممة يجعميا بنية يشوبيا النقص وعدم الاكتمال فتكون وسيمة 

من المنصفات وىي  الأبياتوحي بالايجابية وتقرب ن كانت ظاىر الصورة تا  للانتقاص من الفرسان ومحوشخصياتيم و 
. إذ تتشكل الصورة من مفردات (xxx)القصائد التي يعترف فييا الشاعر بقوة خصمو وثباتو في المعركة وصبره عمى مكارىيا

، مما (xxxi)القوة والصرامة وىم فرسان شعث، وشعث الشعر المغبر الرأس المنثور الشعر لقمة تعيده بالدىن ورعايتو بالتمشيط
وير/ىجان( وكأن ايدل عمى مفارقة مباىج الحياة ومتعيا وملازمة الحروب ،وكذلك الصيغ )اسم الفاعل/صارم،والمبالغة/مغ

ىذه الصفات تدل عمى ثبوتيا في الموصوف ،ونلاحع ان الصورة يستشعر منيا روح النصر وكثرة خوض الحروب ، وكذلك 
واقع تعويضي عن  أبتناءول امامو ،وكأن الشاعر يحأف والعجز ورد من ىم شعور بالحيوية التي توصل الشاعر لرد الضع

 الذؼ حدث في الواقع.
( الذؼ وفر مساحة جمالية في النص من 15-13بيات )نما يتصاعد توترىا بوساطة التضمين في الأا  والصورة لاتكتمل و 

من الاستغراق في تشكيل صور شعرية ذات بيات ، فالتضمين بنية تمكن الشاعر خلال استطالتو وفتح التواصل بين الأ
جسور لفظية أو روابط  إقامةبعض دون الحاجة إلى  إلىوتظير الصور متلاحمة يفضي بعضيا  (xxxii)تكثيف دلال عال

التوازن الاجتماعي الذؼ اختل  وا عادةبوساطة أدوات العطف.فكانت ىذه الصورة فسحة لمدخول إلى الذات والانتصار ليا 
، ومنفذا لمخروج من القير والظمم الذؼ وقع عمييم من تمك الحادثة. فشكمت الصورة تمييدا  إبميمآل سفيان إلى  بإغارة

عماق الشاعر والذؼ أدػ إلى أ لدخول الشاعر إلى ذاتو والتي تجسد فجوة لاشعورية توحي بالتوتر المضمر القابع في 
 رغبة قير تمك الصورة / الفرسان والذؼ يغدو انعكاسا لتمك الحادثة.وحة الانفعالية بينو وبين الفرسان والمسكونة باالمر 

والصورة وجدت حوافز لظيورىا من خلال تمك السمة أوالدالة المونية )البياض(التي تعكس السيماء النقية التي تزين دروعيم 
ود المحبك إذ يضيف انسج دمن  أنياالشاعر وصفا آخر حين وسميا  إليياضاف أ،إذ بقت بيضاء دون أن تمطخيا الدماء و 

إلى تمك الصور التي كانت تعيش وجودا حركيا في حياة الشاعر حين قال )منتطقا بحسام غير منقضم( فصورة  أوصافاأخرػ 
السيف ىنا تشير إلى صورة جمالية تعكس من جية جمال السيف وتعكس من جية ثانية قوتو وشدة بأسو )فيو السم مذرور( 

ول بين القبائل في صورة الدروع، اصورة تحتمل احتمالية الاكتفاء، الاكتفاء من الجانب الجمالي المتدومن ىنا نجد ان ىذه ال
 .صورة مكتفية بنفسيا عن غيرىا أسمحةوالجانب الدفاعي في مدػ تأثير مايمتمكون من  )عاملٍ مارن( السيوف، الرماح

ا الشاعر بأسموب اليجاء أوصاف )بنو عامر( والتي لكن المشيد الشعرؼ يأخذ توتراً جمالياً جديداً حين يصور لن 
بدأىا بتصويرىم بصورة تسمب عنيم شجاعتيم وتجعميم في مصافي النساء )تقمص في البطن المذاكير( حين توعدوه بسرقة 

وَقِيلَ: ىُوَ الَّذِؼ ))ىُوَ الَّذِؼ لَا سَيف معو، إبمو ومنعيا من )الكلأ( ، فتوعدىم بـ)بنو غزية( الذين )لا ميل ولا عور( و)ميل( 
وىذا  (xxxiv)))العَوَرُ: ذىابُ حِسِّ إِحدػ الْعَيْنَيْنِ((و (xxxiii)لَا رُمْح معو، وَقِيلَ: ىُوَ الَّذِؼ لَا تُرْس معو، وقيل: ىو الجَبان((

بل التوعد من قبل الشاعر يدل عمى شجاعة قومو بعيونيم المبصرة التي لن تدع شيئاً يغيب عنيا، لكنو لم يكتف بذلك ؛ 
عاد وىجا )بنو عامر( ثانية وىو يصفيم بالصغر والخوف )تحت العجاجة بالأيدؼ العصافير( ويصف قومو بصورة جمالية 
تعكس قدرتو الشعرية حين وصفيم في حالة الكر بـ)إذا طَرَدنا كَسونا الخيل أنْضِية( فقومو )ييزلون/ينضون( خيوليم لكثرة 

دْرُ، وَقِيلَ: وَسَطُ يفرون وقفاىم لمعدو، لك عدوىا خمف عدوىم ، لكنيم حين يفرون لا وْرُ: الصَّ نيم زور في فرىم و))الزَّ
دْرِ(( دْرِ، وَقِيلَ: أعَمى الصَّ وىذا ما يدفع الجبن عن قومو الذين حتى في فرىم فيم يقاتمون أعداءىم بصدورىم التي  (xxxv)الصَّ

لم يكتف بذلك بل وصف خيل قومو بأنيا تنجو من كل تبقى متجية نحو عدوىم في صورة تبدو مفارقة لما ىو معقول ، و 
 كدر )تنجو سوابقيا من ساطع كدر( قد يعترض طريقيا أو يعوقيا عن العَدْو.
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فالشاعر جسد قصيدتو بصور قامت عمى ضرورة الوجود حين استعمل صيغة النداء)يا آل سفيان( التي تداعت في وجودىا 
قات معرفية ترتبط فيما بينيا في إطار مرجعي ودلالي فرض أن يصف في ذىنية الشاعر وىي تفرض نفسيا ضمن سيا

الشاعر صفات أعدائو بطريقة وظف فييا المون )حمراء مئشير( مثمما وصفيم بذىاب عقوليم )غاوؼ الخمر مزجور( وصولًا 
عماق الشاعر أ بالتوتر المضمر القابع في  تحإلى صور أضمر فييا الشاعر فيما يدور في داخمو من عواطف ومشاعرأو 

أعدائو ، والذؼ سمب عنيم كل معاني الشجاعة والإقدام التي فرضتيا وحة الانفعالية بينو وبين فرسان اوالذؼ أدػ إلى المر 
احتمالية الاكتفاء التي سوغت تداعي الشاعر في أوصاف أعدائو ))لتؤكد أن البناء الصورؼ لمعمل كان يتسمسل عند الشاعر 

استمدت مقومات وجودىا من خلال التلاحم  (xxxvi)تو التي تستوحي معطياتيا من مظاىر خارجية((حسب ما تمميو عميو ذاكر 
 العضوؼ لمقصيدة في صورىا الدلالية. 

 
 التتابع وجمالية القصيدة :

يشكل التتابع مزية متفردة في بعدىا الدلالي وىي تكون ملامح الصورة ضمن نسق البيت أولًا وضمن نسق القصيدة ثانياُ ؛ 
))تشكل الصورة الواحدة بل أن التضايف بين ملامح البيت تبقى معمقة حتى تكتمل مع الملامح التي تحمميا بقية الأبيات  لا

 (xxxvii)مع الصورة التي قبميا أو التي بعدىا في الحيز الواحد بالإضافة إلى الكل العام علاقة متداخمة بحيث تؤدؼ إلييا((
فائو الدلالي في بعض الأحيان إلا أن ىذا الاكتفاء لا يقوم بمفرده في تصوير كمية فالبيت لا يشتغل بمفرده بالرغم من اكت

المشيد الشعرؼ ، وىذا ما فطن إليو الصاحب بن عباد حين قال: ))إياكَ والإضافاتِ المُتَداخمةَ، فإنَّ ذلك لا يَحْسُن"، وذكَر 
ع سمة جمالية ولازمة لمقصيدة لا يمكن إغفاليا من قبل فيذا الوصف النقدؼ يجعل التتاب (xxxviii)أَنَّو يُستعملُ في اليجاء((

فِي  الشاعر وىو ينتقل بين مشاىد وصور قصيدتو ، فـ))تبع: تَبِعَ الشيءَ تَبَعاً وتَباعاً فِي الَأفعال وتَبِعْتُ الشيءَ تُبوعاً: سِرْت
أياً كان الشيء المقصود من التتابع ؛ لأن  (xxxix)تتَبُّعاً(( يةْ ذَلِكَ تتَبَّعو وتتَبَّعإِثْرِه؛ واتَّبَعَو وأَتْبَعَو وتتَبَّعو قَفاه وتَطمَّبو مُتَّبعاً لَوُ وَكَ 

فالتتابع سمة كونية تزين الوجود وتبث فيو الحياة من خلال . التتابع متى ما دخل شيئاً زاد في حضوره وبيائو وحسن حضوره
 رضيوؼ بنجومو وكواكبو ووصولًا إلى النظام الأاالنظام السمتمك الآلية القائمة بين تفاصيل كل ما ىو موجود ، بدءاً من 

في أدق تفاصيل الحياة ، وربما أن ىناك سمة متبادلة بين النظام الكوني ونظام القصيدة وىو ما جعل كل قصيدة تتسق  في 
 وحدات صورية تشتغل عمى مستويين :

 ذاتي يتعمق ببنية البيت الواحد أو ببنية المشيد الشعرؼ . -
 كمي يتعمق ببنية القصيدة . -

وىذان المستويان يعمدان إلى رسم جمالية وانسيابية القصيدة والكشف عن التوترات الشعرية التي تكتع بيا ، فإن لكل قصيدة 
)قصد/غرض( يفرض وجوده عمى الشاعر إلا أن لو في المستوػ الثاني معنىً تأويمياً ينشأ من الوعي المدرك من معاني 

 ثقافة ومخيمة القارغ. الأبيات مع 
 ور :اوقصيدة دريد بن الصمة في تتابعيا تنيض عمى ثلاثة مح

( إذ أن الشاعر عمد إلى الارتكاز عمى ذاتو وىو يرسم لنا 6_1محور الصورة وانعكاس الذات : والذؼ يتمثل من البيت ) -
مستوػ الاستفيام إلى حيز الإنكار )ىل مثل وزت اصوراً متداعية في تشخيصيا الدلالي حين أستفتح قصيدتو بـ)ىل( التي تج

قمبك = ليس لمثل قمبك( وىذه الالتفاتة  البلاغية ىي من عمدت عمى خمق انسيابية التتابع في البيت ؛ لأن الالتفاتة 
 وعتاالبلاغية جعمت فضاء المشيد الشعرؼ لمبيت الواحد )المطمع( يتوتر بمستوػ ىذا الاستفيام الإنكارؼ، فيي من جية ط

وعة في خمق اومن جية أخرػ عممت ىذه المط ،تمك الجمالية البلاغية التي وظفتيا مخيمة الشاعر بكل تداعييا الشعرؼ 
 تتابع صورؼ ودلالي عكس تمك القدرة التخييمية في أفقيا الجمالي وىي تعمد عمى أتساق وتتابع أبيات القصيدة .

( إذ أن وجود الذات يقتضي بالضرورة وجود الآخر بحركة 18-7ت )محور الصورة وانعكاس الآخر: والذؼ يتمثل من البي -
تتابعية ، فالصور التي وظفيا الشاعر عن انعكاسات ذاتو اقتضت أن ينعطف إلى تصوير مثالب الجماعة الميجوة )آل 

اً ويقظة تخييمية تحدث لنا جمالية في تتابع بنية القصيدة ،فالوقوف عمى حسنات الشاعر يحدث توتر  ةالانتقالسفيان( وىذه 
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واعياً من قبل  وق مع ىذه اليقظة التي أحدثت تعاطفاً لااعند السامع ما يتطمب منو أن يؤسس لفضاء شعرؼ جديد يتس
السامع حين تتسرب إليو محاسن الشاعر ويقرر مع ذاتو تمك الأعمال السيئة التي جابيو بيا قوم )آل سفيان( فكان الشاعر 

 .بارعاً في تتابعو الشعرؼ 
( 20_19وب بين الأنا والآخر ، إذ تتشكل الأنا في البيتين )امحور الأنا والآخر: يتمظير ىذا المحور بتشكيل دلالي متن -

وب أدػ إلى تشكيل جمالي خمق صورة تخرج عن الرتابة والتكرار ، ا( وىذا التن22_21فيما يتشكل الآخر في البيتين )
وب ، ولاسيما حين تتنامى صورتو اوز ىذا التناو عمق وعيو ومعرفتو بضرورة تجفالشاعر ىنا يجسد موقفاً يحمل بين طيات

إذ يتموضعفي ىذا المشيد بصورة تعكس توتره وأزمتو النفسية التي يعيشيا المنبعثة من ( 24_23الشعرية في البيتين )
 حمولتو النفسية التي دفعتو إلى زيادة مساحة توتر المناوبة بين الأنا والآخر.

( التي تشكمت فييا الأنا بكل 20-19ه المناوبة فرضتيا الصور المتدافعة التي اعتممت في ذاتو نتيجة البيتين )إن ىذ
( وىو يصورىم بطريقة تعطل فييم كل مقومات 22-21الوجودؼ والذؼ فرض وجود الآخر )القوم( في البيتين ) اامتدادى

ره وتعطييم مزايا التفوق عميو وتجاوزه ، إذ أنو تجاوز في البيتين الشجاعة والفضيمة التي قد ترفع من شأنيم عميو وعمى غي
( ىذه الجدلية وأعطى قومو مكانة مركزية في الشجاعة )إذا طردنا كسونا الخيل أنضية( من شدة عَدْوَنا عمى 23-24)

، في تتابع شعرؼ ظيورىا و)تنجو سوابقيا من ساطع كدر( في صور جمالية ترفع قومو وتمكنيم من سيادة من ىم دونيم 
وكأنو نسج وحده رغم تباين الدلالات التي يحمميا المشيد الشعرؼ ، لكن الوحدة الداخمية لمصورة الشعرية ظيرت في تماسك 

 عضوؼ داخل القصيدة في بنيتيا الكمية .

 هَممِثمُقَمبِكَفيالَأهواءِمَعذورُ   .1
 

 وَالشَيبُبَعدَشَبابِالمَرءِمَقدورُ  
 

قَني  .2  قَدخَفَّصَحبيوَأَشكونيوَأَرَّ
 

 خَودٌتُرَبِّبُهاالَأبوابُوَالدور 
 

 لَمّارَأَيتُبِأَنجَدّواوَشَيَّعَني  .3
 

 يَومُالصَبابَةِوَالمَنصورُمَنصورُ  
 

 واكَبتُهُمبِأَمونٍجَسرَةٍأُجُدٍ   .4
 

 كَأَنَّهافَدَنٌبِالطينِمَمدورُ  
 

 وَجناءَلايَسأَمُالإيضاعَراكِبُها  .5
 

 إِذاالسَرابُاِكتَساهُالحَزنُوَالقورُ  
 

 كَأَنَّهابَينَجَنبَيواسِطٍشَبَبٌ   .6
 

ذعورُ   ََ  وَبَينَمَينَةَطاويالكَ
 

 ياآلَسُفيانَماباليوَبالُكُمُ   .7
 

 أَنتُمكَثيرٌوَفيالَأحلامِعُصفورُ  
 

 إِذاغَمَبتُمصَديقاًتَبطِشونَبِهِ   .8
 ج

مُفيالماءِالجَماهيرُ    كَماتَهَدَّ
 ج

 وَأَنتُممَعشَرٌفيعِرقِكُمشَنَجٌ   .9
 

 بُزخُالظُهورِوَفيالَأستاهِتَأخيرُ  
 ج

يَا آلَ سُفيانَ إِنِّي قَـد   .10
 شَهِدتُكُـمُ 

 

كُـمُ حَـمـراءُ مِئشيـرُ أَ   ـامَ أُمُّ  يَّ
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اكُـم عَن ـهَلاَّ نَهَيتُم أَخ  .11
 هِ ـسَفاهَتِ 

 

إِذ تَشرَبونَ وَغأوي الخَمرِ  
 مَزجـورُ 

 
و ـــتَسبِقوني وَلَ لَنْ   .12

 أَمهَمتُكُـم شَرَفـاً 
 ج

عُقبِى إِذا أَبطَأَ الفَجـحُ  
  المَحاميـرُ 

 
د أَروعُ سَـوامَ الحَـيِّ ـــلَقَ   .13

 ضاحِيَـةً 
 

بِالجُردِ يُركِضُها الشُعـثُ  
 ويـرُ ــاالمَغ
 

انٍ صـارِمٍ ـــيَحمِمنَ كُلَّ هِج  .14
 ذَكَـرٍ 
 

قُـبّّ  وَتَحتَهُم شَـزَّبٌ  
  مَحاضيـرُ 

 
ى الصُراخِ وَسِربَالِـي ــإل  .15

 مُضاعَفَـةٌ 
 

 كَأَنَّها مُفـرَطٌ بِالسـيِّ مَمطـورُ  
 

بَيضاءُ لا تُرتَدى إِلا لَـدى   .16
 فَـزَعٍ 
 

مِن نَسجِ دأودَ فيها المِسكُ  
 مَقتـورُ 

 
امٍ غَيـرِ ـمُنتَطِقاً بِحُسـ  .17

 مُنقَضِـمٍ 
 

السُمُّ ضبِ المَضارِبِ فِيهِ ـغَ  
  ذرورُ ــــــــــمَـ

 وَعامِـلٍ مـارِنٍ صُـمٍّ مَعاقِمُهُ   .18
 

فِيهِ سِنانُ حَديـدِ الحَـدِّ  
  مَطـرورُ 

 
د عَمِمَ القَومُ أَنّـي مِن ـقَ   .19

 سَراتِهُـمُ 
 

إِذا تَقَمَّـصُ فِي البَطـنِ  
 المَذاكيـرُ 

 
مـي كَـلاِّ ــأوعَدتُـمُ إِبِ   .20

 سَيَمنَعُـها
 

  غَزِيَّـةَ لا ميـلٌ وَلا عـورُ بَنـو  
 

قَومٌ إِذا اِختَمَفَ الهَيجاءُ   .21
 وَاِختَمَفَـت

 

دَ العُـزلُ   صُبرٌ إِذا عَـرَّ
  العَوأويـرُ 

 
كَأَنَّ وِلدانَهُم لَمَّا اختَمَطـنَ   .22

 بِهِـم
 

تَحتَ العَجاجَةِ بِالَأيدِي  
  العَصافيـرُ 

 
ن طُـرِدنـا كَأَنّـا خَمفَنـا زورُ  إِذا طَرَدنا كَسَونـا الخَيـلَ   .23  وَاِ 
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 الخاتمة:
إلى مجمل مدلولاتيا  في  الصورة تشير -

بين علاقات نصية ،  ترابط سياقي يقوم 
تشير إلى اشتراك  وىذه العلاقة 

، وفق صياغة فنية بين طرفين ىما المجاز والحقيقة دون أن يستبد طرف تركيبي في بنية الشعر بين الصورة والدلالة 
 .بآخر في رسم معالم الصورة واتساقيا مع انسياب النص

بوصفيا  ، يحممو من رؤػ وتصورات وسيمة الشاعر في نقل تجاربو وما ورة بنية متشابكة من العلاقات النصيةوىيالص -
طبقات متعددة من الدلالات تتمرأػ من خلاليا تجربة الشاعر أو مواقف  أحاسيسو فيتركيب قادر عمى استيعاب 

 .إظيارىاالشاعر  بتغيي إنسانية
ي وىي في تصور يوائم بين ىذه المعان إنشاءتتشكل الصورة من معان فردية متنافرة يعمل الوعي والقدرة الشعرية عمى  -

في بعض أبيات القصيدة ، لكن ضرورة الاكتفاء التي تقتضييا معاني الأبيات تدفع الصورة الشعرية إلى طور الاحتمال 
 تنامييا في تداعييا الشعرؼ وصولًا إلى الاكتمال .   

ن جما)عنصر باطني(، وصورة مطوية )عنصر ظاىرؼ(،  صورة مرئيةمن تضافر جمالي بين؛ صورة تنشأ ال - ل وا 
التناسب أو المقارنة يحدد بعنصرين آخرين ىما الحافز والقيمة لأن كل صورة تنشأ بدافع وتؤدؼ إلى قيمة. ومن خلال 
ىذا التناسب يتم تشكيل منطقة ايحائية مكتظة بالدلالة منظمة ومشكمة بالرابط الصورؼ الذؼ يتحدد ضمن سياق 

 الحواس وبين اشتغال الخيال في تكوين الصورة المطوية فييا. مستمرا بين تصريح الصورة من قبل  وباً االقصيدة ومتن
داخل نظام لغوؼ يعكس أحساس ذات مضمون دلالي  إيصالفكرةسماتيا مطمبا يتقصد  إحدػفي بنية الصورة تعد  -

الشاعر عن إمكانياتو الشعرية في استشعار وجوده ووجود ما حولو في تراكيب تمثل دلالات تنقل الصورة من حيزىا 
تقيد  إشارتيان إ لاإتكون ذات دلالة لسانية  أنياالرغم من تخييمي إلى حيزىا التداولي لمبناء الفني لمقصيدة، وعمى ال

في الوجود لان وجودىا ضرورة  إرادةالحركية ىي ماتعكس  الآليةبفعل يمتمك حيزا في الوجود والتحرك والتواصل وىذه 
 لاتبقى في مكامن العدم.ا  مقيدة بظيورىا و 

الدلالي في بعض الأحيان إلا أن ىذا الاكتفاء لا يقوم بمفرده في  ابالرغم من اكتفائي االبيت بمفردىتشتغل صورة  لا -
 إذ تمتد إلى أبيات تفرضيا ضرورة الصورة الشعرية .تصوير كمية المشيد الشعرؼ 

 
 :قائمة المصادر والمراجع 

 . 2008،  1اليافي، صفحات لمنشر والتوزيع ، دمشق، ط تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، د_نعيم_ 
ىـ( ، تحقيق: د فخر 749_ الجنى الداني في حروف المعاني ، أبو محمد بدر الدين بن عميّ المرادؼ المصرؼ المالكي )

 م .1992،  1لبنان، ط -أ. محمد نديم فاضل ، دار الكتب العممية، بيروت –وة االدين قب
ية >الجممة العربية في شعر عروة بن أذينة< ، ضياء عبد الرضا الفلاحي ، مطبعة التعميم العالي ، _ دراسة الجممة العرب
 .1989الموصل ، د.ط ، 

 1986، 2دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط_ السياب ونازك والبياتي >دراسة لغوية< ، د_ مالك يوسف المطمبي ،  
. 

 م .1980، 1، عبد القادر الرباعي ، دار الفارس لمنشر ، أربد _الأردن ، ط _ الصورة الشعرية في شعر أبي تمام
،  1الصورة الشعرية، دؼ.سي.لويس،ترجمة_د_ احمد نصيف الجنابي وآخرون ، وزارة الثقافة والأعلام ، بغداد ، ط_ 

1982 . 

 أَنضِيَـةً 
 

 

تَنجو سَوابِقُها مِن ساطِـعِ   .24
 كَـدِرٍ 
 

كَما تَجَمَّمَـتِ الوَعـثَ  
  اليَعافيـرُ 
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،  1عمي سمير الدليمي، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط _ الصورة في التشكيل الشعرؼ تفسير بنيوؼ، د_سمير
1990 . 

، 204، ع 7عبد القادر الرباعي: مجمة المعرفة، س ” ولة لتطبيقيا عمى شعرنا القديم ا_ الصورة في النقد الأوروبي، مح
 .1979فبراير 

لإلو الصائغ ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، عبد ا._ الصورة معياراً نقدياً منحى تطبيقي عمى شعر الأعشى الكبير، د
 .1987،  1ط
 حقيق: محمود محمد شاكر أبو فير، تىـ(471أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن الجرجاني الدار )،  كتاب دلائل الإعجاز_ 
 . م1992،  3مطبعة المدني ، القاىرة ، ط، 
 . 2002، 1أسعد قحطان، دار الثقافة العربية، الشارقة، طالصورة في شعر لطفي جعفر أمان، عبد الكريم _ 

 .م1996، 1_ عمم الاجتماع وفمسفة الخيال، خميل احمد خميل، دار الفكر المبناني، بيروت، ط
 .م1970، 3محمد محمد حسين، دار النيضة العربية، بيروت، ط._ اليجاء واليجاءون في الجاىمة، د

 
 اليوامش
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(i) .15الصائغ :الإلي ،عبدالأعشىمنحى تطبيقي عمى شعر -الصورة الفنية معيارا نقديا  
(ii) . 159الصورة معياراً نقدياً :   
(iii) . 52/ 1كتاب الحيوان، الجاحع:   
(iv) . 1/168المصدر نفسو:   
(v) . 2/444المصدر نفسو :   
(vi) .166معجم المصطمحات في المغة والأدب ،مجدؼ وىبة وكامل الميندس:    
(vii) . 23 :احمد نصيف الجنابي وآخرون .د: الصورة الشعرية ، دؼ.سي.لويس،ترجمة   
(viii) . 347الصورة الفنية في التراث النقدؼ ، جابر عصفور :   
(ix . 14 :( عمم الاجتماع وفمسفة الخيال ، خميل أحمد خميل   
((x . 15تفسير بنيوؼ، د.سمير عمي سمير الدليمي:-في التشكيل الشعرؼ الصورة   
(xi . 225معجم المصطمحات الأدبية ،إعداد_إبراىيم فتحي:(   
(xii . 14الصورة الشعرية في شعر أبي تمام ، عبد القادر الرباعي :(   
(xiii . 73الديوان : (   
(xiv .255: أ.محمدنديم فاضل-وةاد فخر الدين قب:( ينظر:الجنى الداني في حروف المعاني،المرادؼ، تحقيق  
(xv . 3/165( لسان العرب ، ابن منظور :   
(xvi . 3/166( م.ن :   
(xvii . 75( تطور الصورة الفنية، د.نعيم أليافي :   
(xviii . 42:  1979(، 204الصورة في النقد الأوربي، د.عبد القادر الرباعي، مجمة المعرفة، ع)(  
(xix . 8/189( لسان العرب ،   
(xx .20الصورة الشعرية، (   
(xxi .161( ينظر:التعبير البياني، شفيع السيد :  
(xxii .286ذينة(،ضياء عبدالرحمن:أينظر:دراسة الجممة العربية)الجممة العربية في شعر عروة بن (  

(xxiii عبدالرزاق :، الزمخشرؼ، تحقيقويل في وجوه التأويلاالكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأق(
.4/710الميدؼ:  

((xxiv . 14-10/13الأغاني، أبو الفرج الأصفياني ،  ينظر:  
(xxv .  24( ينظر : اليجاء واليجاءون في العصر الجاىمي، محمد محمد حسين ،   
(xxvi .145ينظر: المغة العميا،جان كوىين: (  
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(xxvii . 94( الصورة في شعر لطفي جعفر أمان ، عبد الكريم أسعد قحطان ،   
(xxviii .544تيا،د.محمد عجينة:العرب في الجاىمية ودلالا أساطيرموسوعة  (  

(xxix .197السياب ونازك والبياتي دراسة لغوية،مالك يوسف المطمبي: (  

(xxx .104ينظر:دراسات في الشعر الجاىمي،د.نوريحمودؼ القيسي : (  

(xxxi . 2/161 : ( ينظر: لسان العرب  

(xxxii .109البستاني: حمدؼ ، د.بتولالإسلامالعربي قبل  الأدب( ينظر:قراءات في   

(xxxiii . 77/436العرب : ( لسان   
(xxxiv . 2/474( المصدر نفسو :   

(xxxv . 2/333( المصدر نفسو :  
(xxxvi . 33( تطور الصورة الفنية ، د_ نعيم إليافي :   

(xxxvii . 32 المصدر نفسو :(   
(xxxviii . 1/104دلائل الأعجاز ، عبد القاىر الجرجاني : (   
(xxxix . 8/27 :( لسان العرب   


