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The narrator's styles in "The 

Palestinian Comedy" by Ibrahim 

Nasrallah 

A B S T R A C T  
 

The novelist's criticism is intrestedin the narrator and 

studying its patterns. It has been divided into several 

patterns, depending on the variety of its functions, its 

diversity, and the differentiate artistic forms 

associated with it. 

We will presewt the narrator's point of view of the 

relationships that Boyon has identified, he focus on 

the narrator's relationship with the character, trying to 

link this relationship to the distance that is determined 

between the narrator and the narratran, that mean the 

principle of the narrator's participation in the event or 

not. He classifea the visian into ttre cands based 

knowing the narater and the degree of closeness of the 

characters  
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 الخلاصة
            

أىتـ النقد الروائي بالراوي ودراسة أنماطو ، فقد قسـ عمى أنماط عدة ، تبعا لتعدد وظائفو ، وتنوعوِ ، واختلاؼ الأشكاؿ   
 الفنية المرتبطة بو .

وسنطمق تحديدنا لوجية نظر الراوي مف العلاقات التي حددىا بويوف ، وركز فييا عمى علاقة الراوي بالشخصية ، محاوليف 
ربط ىذه العلاقة بالمسافة التي تتحدد بيف الراوي ومرويو ، أي مف مبدأ مشاركة الراوي في الحدث أو عدـ مشاركتو ، فقد 

 مى معرفة الراوي ودرجة اقترابو مف الشخصيات : صنف الرؤى إلى ثلاثة أنواع اعتماداً ع
الرؤية مف الخمف : إذ الراوي يعمـ كل شيء عف الشخصية فيعمـ ماضييا ومستقبميا وما تفكر فيو ويخترؽ  -1

 جمجمتيا ويتنبأ بأفكارىا .
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 الرؤية مع : ويتميز بأف معرفة الراوي فييا تساوي معرفة الشخصية عف نفسيا وكأنو يرى معيا . -2
الرؤية مف الخارج : تقتصر معرفة الراوي عمى وصف أفعاؿ الشخصية مف الخارج ولا يتحدث إلا عند ما يخبره  -3

 .(i)بحواسو فيو يجيل أفكارىا ولا يحاوؿ أف يتنبأىا
ية لقد فرؽ )بيرسي لوبوؾ ( بيف الراوي العميـ الذي يسرد الرواية ، ويتدخل في كل شئ ، والراوي الذي يتيح الفرصة  لمروا

الفرصة لمقارئ ليتعايش مع الرواية وكأنيا واقع  -مف وجية نظره –لتعرض نفسيا ، وىو يفضل ىذا الاتجاه ، فيو ينبع 
 . (ii)بدوف تدخل الراوي 

 -وحدد ) وايف بوث ( ثلاثة أنواع لمراوي في ضوء علاقتو بما يرويو وىذه الأنواع ىي :
( : ويتواجد في أية رواية ميما كاف نوعيا ، حتى  Implied Authorالذات الثانية لمكاتب ) الكاتب الضمني   -1

ف كاف ىناؾ راوٍ آخر مشارؾ فيو ليس الكاتب إنو كما يقوؿ ) بارت ( كائف مف  ف كانت رواية سير ذاتية ، وا  وا 
 ورؽ وليس مف لحـ ودـ.

 اتب الضمني.( : وىو الراوي الذي يشتبو مع الك Underamatisedالراوي غير الممسرح ) غير المعروض   -2
( : وىو الشخصية التي تتداوؿ الحكي ، وتعرض نفسيا ، وتتحدث  Dramatisedالراوي الممسرح )المعروض   -3

 .(iii)بضمير المتكمـ المفرد ، أو الجمع ، أو باسـ الكاتب ، ميما بدت متخفية
ينطمق منيا ، فحددوا لذلؾ ثلاثة لقد نظر كل مف جنيت وبويوف وتودوروؼ إلى مفيوـ الراوي في ضوء الرؤية السردية التي 

 أنواع :
الراوي العميـ : إذ يعمـ أكثر مف الشخصية ) الراوي < الشخصية ( ، وأطمق عميو بويوف تسمية )الرؤية مف   -1

 الخمف(، أما جنيت فقد أطمق عميو ) التبئير الصفر( ، إذ يكوف موقع الراوي ىنا ) لا موقع (.
الراوي محدود العمـ: الراوي يعمـ بقدر ما تعمـ بو الشخصية ) الراوي = الشخصية ( ، ووسمو )بويوف( بأنو )   -2

الرؤية مع ( ، ومف حيث موقع الراوي الداخمي فقد أطمق عميو جنيت ) التبئير الداخمي ( ، ويتحدد موقع الراوي 
بو شخصية واحدة ومتغيراً تنيض بو دورياً شخصيتاف الداخمي حيف يكوف مساوياً لمشخصية ليكوف ثابتاً)) تنيض 

 .(iv)، متعدداً تنيض بو العديد مف الشخصيات ((
الراوي قميػػػل العمـ : الراوي يعرؼ اقػػػل مما تعرفو الشخصية ) الراوي > الشخصية ( ، أطمق عمية بويوف الرؤية   -3

 مف الخػػػػػػػػارج ، ومثل عند حنيت ) التبئير الخارجي ( . 
مى الرغـ مف تعدد أنواع الرواة وأنماطيا إلا إننا آثرنا أف نركز عمى ثلاثة أنماط وجدناىا أكثر دقة وتحديدا في روايات ع

 -إبراىيـ نصر الله وىي : 
 الراوي العميـ ) كمي العمـ ( . -1
 الراوي محدود العمـ .  -2
 الرواة المتعددوف ) الأصوات السردية ( . -3

 ى ىذه الأنماط اشتغالا كميا وفاعلا ومحددا ، وسيكوف تحديدنا إذ تشتغل روايات نصر الله عم
 ليذه الأنماط واشتغالنا عمييا اعتمادا عمى ما يتوافر لدينا مف نصوص قصد التحميل ، ومف رؤى 

 نظرية سعينا أف نكوف دقيقيف في تحديدىا والنظر إلييا . 
 أولًا: الراوي العميـ ) كمي العمـ ( :

، يتخذ  (v)كمي المعرفة ، والراوي العميـ بكل شيء ، والراوي العميـ ببواطف الأمور ، وىو مف نوع الخفيويطمق عمية الراوي 
لنفسو موقعاً سامياً يعمو فوؽ مستوى إدراؾ الشخصيات ، فيعرؼ ما تعرفو ومالا تعرفو ، ويرى ما تراه وما لا يراه ، وىو 

ذا كػػػػػاف لإحدى المتحدث الرسمي باسميا ، فلا يسمع القارئ إلا صوت و ، ولا يرى الأشياء إلا مف وجية نظره ، وا 
ذاتحدثت فيو الذي يعبر عف حػػػديثيػػػػػػا فيقوؿ لنا ماذا قالػػػت؟،وماذارأت؟ ،  الشخصيات رأي فإنما يعرؼ مف خػػػػػػػػػػلالو ،وا 

ػػػاد يطمقػػػػوف عمى ىذا الػػػػػراوي اسـ ) الراوي بكل شيء ومػػػػػاذا سمعت ؟، وفيػػـ فكرت؟ ، أو كيػػػػف تصػػػػرفت؟ ، لذلؾ فإف النقػػػ



3                                               

، فيو الذي يمتمؾ قدرة غير محددة لموقوؼ عمى الأبعاد الداخمية  monies cent narrator )(vi)( أو ) الراوي العميـ ( )
أنواع الرواة شيوعاً ،  والخارجية لمشخصيات ، فيكشف عف العوالـ السردية للأبطاؿ ، ويعرؼ بالمؤلف الضمني ، ويعد أكثر

وأقدميا ، وىو راوٍ تقوـ وظيفتو عمى الرؤية مف الخمف ، ويتخذ موقعو خارج الأحداث ، فيو راوٍ متماهٍ بمرويو ، يترؾ 
، فيكوف بمثابة العيف (vii)لممروي أف يروي مف دوف أف يتدخل فيو مباشرة ، أي أنو غير مشارؾ في الحدث فيو مجرد ناقل لو

وتحدد الأماكف والأزمنة ، وىو في كل ىذا يستخدـ ضمير الشخص الثالث ،  -حداث ، وتصف الشخصيات التي تترصد الأ
ىو أو ىي ، ذلؾ أف  رواية الشخص الثالث ، تركز في أبسط أنماطيا ، عمى البطل فنحف لا نرى أبدا ما لا يستطيع رؤيتو 

ييمو أف يفسر كيفية حصولو عمى ىذه المعرفة فيو يرى  ، وفي الوقت ذاتو ) لا (viii)فيو دائـ الحضور في كل مكاف وزماف
. فيو راوٍ غير ممسرح لأنو يتحدث  (ix)عبر جدراف البيت كما يرى عبر جمجمة بطمو ، ولا تخفى عمية أسرار شخصياتو (

 .(x)بضمير الغائب . ) ويحيط بكل شيء في القصة ( كما ينطمق مف رؤية خارجية سبق وأف حددىا جنيت
مف الرواة يلائـ أسموب القص التقميدي الشفاىي والمكتوب ، ويتمتع بقدر مف المساواة والحياد في تصوير  وىذا النمط

الشخصيات ، والتعبير عف المنظور ، وىو لا يسأؿ كما يفعل ... وليس مطالبػػػػػػاً بتحديد مصادر معمومػػػػاتو ، لذلؾ يصفو 
 .(xi)رية في ابتداع عالمو الروائي ، ويصور شخصياتو بالطريقة التي يراىا مناسبةبعض النقػػػػػاد بأنو مثل ) إلو ( لو مطمق الح

بصورة واضحة ، ففي رواية ) طيور الحذر ( يقوؿ  –ويبرز ىذا النمط مف الرواة في روايات إبراىيـ نصر الله قيد الدراسة 
 -الراوي : 

 ؿ البكاء فوؽ التلاؿ ، جارفاً )) جارفاً كل ما في طريقو مف أعشاب ، وأزىار برية ، انحدر شلا
الخبيرة والحمصيص والزعتر المتناثر ، وريحاف الأحواض ، جارفاً النيار مف أولو لادغا كالقريص ومرا كالحنظل . مف 

 سيكوف القتيل ىذه المرة ؟ !
أف تنتبو ، دوف أف فزعاً كاف الصغير بيف يدي أمو مف المشيد ، مف الأصوات التي لا يفيميا ، أمو تشد عميو وتشد، دوف 

 تدرؾ أنو لـ يعد قادراً عمى التنفس بسيولة ، دوف أف تمحظ محاولات التمفت التي يقوـ بيا .
وكانت أـ خميل وحنوف ىناؾ ، حنوف المتعمقة بثوب أميا تشد عميو ، وأكثر مف دمعة جافة في عينييا . سكاف الجبل كميـ 

 .كانوا ىناؾ ، لـ يبق في الداخل أعمى ولا أطرش
 .(xii)مف سيكوف القتيل؟ !  ... ((

فالراوي ينطمق مف رؤية خارجية أو وجية نظر يسمييا تودوروؼ ) الرؤية مف الخمف ( وفييا تكوف درجة معرفة الراوي أكثر 
، ويركز عمى السرد (xiii)مف الشخصية الحكائية ، فيو يستطيع إف يدرؾ ما يدور بخمد الأبطاؿ كما انو يدرؾ رغباتيـ الخفية

وضوعي القائـ عمى أساس الحكي غائب )ىو( ، والراوي في ىذا النص ىو مشاىد يرصد الأشياء عبر كاميرا خاصة ، الم
يسجل الأحداث مف دوف أف يغض الطرؼ عف صادرة او واردة فييا ، يصف المكاف/ التلاؿ وأفعاؿ الشخصيات مسمطا 

ة / مف سيكوف القتيل ىذه المرة ؟ ! عف حالة الرعب التي الأضواء عمى دواخميا التي أفصحت ومف خلاؿ الجممة الاستفيامي
 انتابت الشخصيات وىـ ينتظروف الخبر الصاعقة ومعرفة الضحية ىذه المرة . 

وىذا التركيز جاء ليظير مدى ما تتركو ىذه التفاصيل مف أثار بادية في الملامح الشخصية ، فحالة الفزع التي سيطرت 
المسيطر عمى الأـ ، والدمعة الجافة في عيني ) حنوف ( ، ملامح لا تقف عمييا إلا مف خلاؿ عمى الصغير ، وعدـ الانتباه 

عيني الراوي الراصد ، كما انو ينتقل مف وصف إلى آخر ابتداءً بالمكاف ثـ الشخصيات وصولا إلى الحالات الشعورية 
 لمشخصيات.

 وفي رواية) طفل الممحاة( يقوؿ الراوي : 
يعقوب نحو إذف الشاويش عطا في وضح النيار لييمس لو تمؾ اليمسة ، كاف يتجاوز الحدود الواضحة )) حيف ماؿ المجند 

، وراسخة بقوة الأوامر العسكرية ، التي تحدد طبيعة العلاقة بيف المتدرب والمدرب ،  لكف ذلؾ لـ يكف مفاجئاً لمشاويش 
 ر متبادلة ، بأصابعيما لبعضيما.بحيث ينتفض طالباً مف المجند احتراـ الرتب ، لأنو ىمسات كثي

بسرعة متوقعة !! وافق الشاويش عطا عمى منحكما أجازة لميمة واحدة ، بحيث يمكنكما الرجوع في أي وقت لمفراش بعد أف 
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 .(xiv(()تقوما بمغامراتكما....
لراوي كمي العمـ ، وىو وينطمق قوؿ الراوي  ) الاحتفاؿ بإعلانؾ رجلًا عمى طريقة المجند يعقوب ( برؤية خارجية تعتمد ا

الذي يروي أحداث الرواية باستخداـ صيغة ضمير الغائب ، فالسرد فييا موضوعي ، يركز فيو الراوي عمى خصوصية عمل 
ىاتيف الشخصيتيف : الشاويش عطا والمجند يعقوب وىما يحاولاف إرضاء المجند يعقوب واستمالتو إلييما بأية طريقة كانت / 

 ب نحو أذف الشاويش عطا في وضح النيار لييمس لو تمؾ اليمسة .حيث ماؿ المجند يعقو 
وفي رواية ))زيتوف الشوارع(( يقوؿ :)) وجيا لوجو وجد )عبد الرحمف( نفسو أماـ تمؾ العينيف الحزينتيف الوجو الذي كستو 

خرجت ولـ تعد ( تناوؿ المرارات ، بعد أياـ مف ذلؾ الفصل الغاضب . صورتيا . وفوؽ الصورة تمؾ العبارة المعروفة ) 
 الصيغة الثانية ... الثالثة ... الرابعة . 

 كاف الوجو يواصل اطلالتي ، والعبارة تواصل حفر الورؽ بسواد حبرىا .
 ولـ يسأؿ نفسو : ما الذي فعمتو بسموى ؟ . 

 كاف يسأؿ : ما الذي يمكف أف تفعمو بي ؟ .
 تسجيل ، فييا الحكاية مف بداياتيا . ولكف ، ليس إلى نيايتيا . امتدت يده إلى درج مكتبة ، تحسست برعب ستة أشرطة 

 وىذا ما عذبو 
لـ يكف يظف الأمر أكثر مف حجة للالتقاء بو ، حيف اتصمت ، حتى وىي تطمب منو اف يحضر مسجمة وأكبر عدد ممكف 

اختمى بيا أمزح لـ يضع وقتاً وحيف  –مف الأشرطة . ىو الكاتب المعروؼ بما فيو الكفاية لكي تتصل بو أكثر مف واحدة 
 في التردد فيما إذا كاف سيمقاىا أـ لا .

لا، فمماذا أعيشو كمو في لحظة واحدة ؟ قالت .  : كاف كل شيء قد حدث دفعة واحدة وا 
 .(xv)وأعطاه ارتباكيا وضعفيا الواضح فسحة مف الأمل ، قد ينفذ منيا((

يتكمـ في النص وتتوالى عمينا أفعاؿ ) وجد ونفسو / خرجت ولـ فضمير ) ىو( ضمير السرد الموضوعي المذكر ىو الذي 
تعد/  تناوؿ / يواصل إطلالتو / تواصل حفر الورؽ/ يسأؿ نفسو/ تفعمو/امتدت/تحسست/عذبو/يكف يظف/اتصمت/تطمب 

ىا ( المتصل منو/يحضر/اختمى/لـ يضع وقتا/سيمقاىا/أعطاه( وغيرىا مف الأفعاؿ الدالة عمى الغائب والبارزة في الضمير ) 
بالأفعاؿ والأسماء عمى حد سواء ، ويتـ سرد النص عبر راوٍ كمي العمـ مف خلاؿ استبطانو لدواخل الشخصية مف خلاؿ 
السرد الموضوعي الذي يحاوؿ أف يظير  بعض ملامح الشخصية / عبد الرحمف ) وجد نفسو ( أماـ تمؾ العينييف الحزينتيف 

د أياـ مف ذلؾ الفصل الغاضب ، صورتيا . وفوؽ الصورة تمؾ العبارة المعروفة ) خرجت ، والوجو الذي كستو المرارات ، بع
ولـ تعد ( ، وربما جاءت العبارات مثل ) لـ يسأؿ نفسو ( )سأؿ نفسو( بمثابة بطاقة مرور إلى دواخل الشخصية لأنيا ىي 

أف الراوي العميـ ىو الذي يتخذ موقع العارؼ في  التي تفكر ، والراوي العميـ ينقل لنا ما تفكر بو الشخصية وىذا دلالة عمى
 كل شيء ، والمطمع عمى كل شيء في النص .

يتميز السرد الموضوعي بأنو يتخذ موقعا خمف الأحداث التي يقدميا ويصورىا ،فيو يصور الأحداث كقوة خارجية تؤثر  
عمى مجريات الحدث وعمى شخوص الحكاية في الوقت ذاتو ، فيو يمتمؾ كل المعمومات التي تحرضو عمى فعل الحكي ، 

 طة بالنص التي تزوده بحالة مف التوتر والقمق المتشنج . وكأنو ينفذ إلى جدراف المنزؿ كالأحداث المرعبة المحي
  -ففي رواية ) تحت شمس الضحى ( يقوؿ الراوي :

) ىبط الجحيـ عمى الأرض فجأة ، ولـ يرفعو شيء حتى اليوـ الأخير مف الحصار ، ىبط ىنا ، في صدر كل واحد مف 
ائف ، رياحا مف موت ، تذري البيوت ، تحقنيا في المساحة أولئؾ الذيف وجدوا أنفسيـ وجيا لوجو مع سماء تنزؿ فييا القذ

 الضيقة مثل حقنة ممح سوداء.
حتى أولئؾ المذيف كانوا يطمقوف قذائف مدافعيـ ، كانوا يعرفوف إف مخيماً صغيراً ومتيالكة بيوتو ، كتل الزعتر أوىى بكثير 

 .(xvi)مف قوة النار تمؾ (
 ػػداـ صيغة ضمير الغائػػػب بيف ) ىو ، ىي ، ىـ ( في السرد، فالراوي ىنا كمي العمـ ، يتناوب في استخ
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فينطمق مف روية خارجية ، ليضع مسافة بينو وبيف ما يرويو ، فيو راوٍ متماه بمرويو ، يعرض الأحداث كما ىي معتمداً 
 السرد الموضوعي في ذلؾ  .

 في )) زمف الخيوؿ البيضاء (( يقوؿ الراوي : 
ه البحر البعيد ، لكف ما خمفتو وراءىا مف لييب كاف يوقد كل شيء ، يكفي المرء أف يضع يده ))  انحدرت الشمس باتجا

عمى حجر حتى يعرؼ أي ظييرة عاشتيا المدينة ، الطيور التجأف إلى شجرتي الصنوبر في بيت والدي الياس وأصواتيا 
 (17)تبعث فوضى غريبة كما لو أف ىنالؾ شجاراً دامياً بيف الأغصاف ((

ض الراوي كمي العميـ سيطرتو عمى الأحداث ، فيسرد ويصف مف وجيو نظره ، مف دوف أف يكوف مشاركاً في الحدث ، يفر 
فيو راوٍ مييمف مف الخارج ، يستخدـ السرد الموضوعي في نقل روايتو ، كذلؾ الحاؿ في رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( إذ 

 .  -، إذ يقوؿ:تنطمق الرواية في رؤية خارجية ينقميا كمي العمـ
رأى خيولًا في الباحة ، ومف بينيا عرؼ حصاف الأمير  –))أماـ باب الديواف وقف ظاىر مترددا ، كاف المساء قد حل 

 قعداف ، مف عرب الصقر أو قبل أف يتراجع ، جاءه صوت أخيو سعد مف الداخل يدعوه .
 إذا ما وجد نفسو بينيـ.لـ يعرؼ ظاىر ما الذي عميو أف يفعمو ، وما الذي يمكف أف يقولو 
 (18(()  نراجع ، فأحس سعد بأف ىناؾ أمراً جملا استأذف الأمير قعداف وخرج

فالراوي ىنا يكتفي برسـ الشخصيات والتقديـ ليا والتعرؼ مف خلاؿ التقديـ بل يتعدى ذلؾ بمعرفتو التامة لمشخصيات 
تيا عف نفسيا ويصف مشاعرىا الدقيقة مف خلاؿ والأحداث ، وىو في المقابل يمتحـ بمعظـ الشخصيات فيتحدث بصو 

الحديث الذاتي ولذلؾ يؤدي الحوار دوراً ميماً في التعبير عف الشخصيات وىو ما يجعمنا نرى تأثير الرواية بروايات تيار 
 .(19)الوعي فكثيراً ما تمتحـ الشخصية بالراوي أو العكس

بل في الرواية  –ي السرد الروائي ، ليس فقط في روايات نصر الله إف ىذا النمط مف الرواة ، مف أكثر الأنماط شيوعاً ف
فيو ينطمق مف مبدأ عدـ المشاركة ، أي أنو غير ممسرح وعدـ مشاركتو في الحدث منحو فرصو كبيرة في  –العربية برمتيا 

اعميا داخل النص الكشف عف كل ما يحيط بالشخصية مف أحداث ) فيو بمثابة العيف الراصدة لكل تحركات الشخصية وتف
ولكف ىذه المعرفة الدقيقة يمكف أف تفقد المتمقي عنصر التلاحـ مع النص لأف الراوي في ىذا لا يمنح ( 20)الروائي (

الشخصية حرية الكشف عف نفسيا ، بوصفيا القائـ الفعمي والمتفاعل مع الأحداث ، بل أنو يعمد إلى تقييد حرية 
 يرغبو ىو مف الأحداث لا ما تحتمو مف مجريات الحدث وطبيعة الشخصيات بذلؾ .الشخصيات ويسمح لنفسو أف يسرد ما 

 ثانياً : الراوي محدود العمـ : 
يختمف ىذا النمط السردي عف النمط الأوؿ في أف الشخصية الروائية ىي الساردة والمتحكمة بمنطق السرد وتفعيلاتو  ، 

 امرة إثبات الذات الراوية مف خلاؿ منطق السرد الحكائي .يختفي الراوي ليفسح المجاؿ لمشخصية بالدخوؿ في مغ
ويتـ اشتغاؿ ىذا النوع مف خلاؿ ) إقصاء دور الراوي العميـ ومحاولة تقديـ الحدث القصصي عبر رؤية شخصية قصصية 

 .(21)مشاركة أو مراقبة أو ىي في القالب شخصية ممسرحة ومتضمنة في المتف الحكائي(
قصاء دور الراوي لا  يعني إلغاء وجوده نيائياً بل إنو يتدخل بصورة غير مباشرة ، فيو موجود في الواقع النفسي وىذا وا 

الواقع يعتمد التخييل في منطق السرد ، وعندما يتدخل الراوي بصورة تخيمية في الوعي الحميـ لمشخصية فإنو يستخدـ ضمير 
 .(22)الضمائر وأكثرىا ملائمة ليذا النمط السردي المتكمـ السردي الذي يجذب قصتو صوب التخييل الذي يمثل أفضل

فيو استناداً إلى ىذه المعطيات السردية يؤسس )) شكلًا دالًا عمى ذوباف السارد في المسرود ، وذوباف الزمف في الزمف ، 
 وذوباف الشخصية في الشخصية ، ثـ ذوباف الحدث في الحدث ، ليقتدي وحدة سردية متلاحمة تجسد في طياتيا كل

، كما إف ليذا الضمير المقدرة الفائقة عمى التأثير السردي فيو)  (23)المكونات السردية بمعزؿ عف أي فرؽ يبعد ىذا ((
 ، وعلاقتو بالعناصر السردية الأخرى علاقة محايدة . (24)عادة شاىد (

غ القصة عبر ضمير المتكمـ وعمى الرغـ مف الأىمية التي يتمتع بيا ىذا الضمير إلا أف لو محاذير تكمف في ) أف صو 
نما مف وجية نظر  –غالباً  -يكوف  معادلًا لإسقاط الذات عمى الموضوع ، أي النظر إلى الموضوع ، ليس كما ىو ، وا 
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ذا كاف لذلؾ محاذيره ، فيمكف أف يكوف لو فائدة واحدة وىي أف تقديـ العالـ الموضوع مف وجيو نظر الذات ،  الذات فقط ، وا 
 .(25)سعاً أماـ المخيمة لتقديـ العالـ كما تراه ، إف ذلؾ يفسح المجاؿ لولادة المغة الشاعرية الذاتية (يفتح الباب وا
يعمل عمى تقميص حالة الاندماج بيف المؤلف الذي ىو خارج النص الروائي  –بحساسيتو الأنوية الطاغية   -فيذا الضمير 

لنص ، لذلؾ كاف الشكػػػلانيوف الروس عمى وعي تاـ بيذه الإشكالية والسارد الذي يكوف جزءاً مف العممية السردية داخل ا
 .(26)بترؾ مسافة سردية مناسبة بينيـ وبيف الشخصيات التي يبتكرونيا –دائما  –السردية وىـ يطالبوف المؤلفيف 

وظلاليا ويتيح  ولعل مف أىـ سمات ىذا الأسموب أنو يتيح فرصة كافية لمنص لكي )) تنوع فيو الأبنية ،وتتعدد الرؤى 
لمشخصية أف تواجو القارئ مباشرة ، فتتحدث إليو ، وتتحاور دوف وصاية أو توجيو مف الشخصيات الأخر وتكشف عف 

 .(27)نفسيا بحرية مطمقة دوف أف تنتظر مف يحجب عف القارئ بعض أفكارىا ومواقفيا((
ساوي النظرتيف تماماً فلا الراوي يعمـ أكثر مما تعممو ينطمق الراوي محدود العمـ في نظرة مساوية لنظرة الشخصية ، بمعنى ت

الشخصية ، ولا الشخصية تعمـ اكثر مما يعممو الراوي ، وتقدـ لنا ىذه الرؤية )) عف طريق شخصية ممسرحة مشتركة 
لممكاف  بالأحداث ، إذ تمتحـ ) أنا السارد ( مع ) أنا الشخصية ( ، فيتـ تقديـ الحدث مف خلاؿ منظور ضيق نسبيا وفقا

 .(28)الذي يتواجد فيو ) المبئر ( .((
وىي الحالة التي تساوي فييا معمومات كل مف الراوي والشخصية )) ولا يستطيع أف يجدىا بتفسير للأحداث قبل أف تتوصل 

اوي ، وقد أطمق بعض الباحثيف عمى ىذه الرؤية تسمية ) الرؤية المجاوزة ( ، )) لأف معرفة الر  (29)إليو الشخصيات ((
، فلا يقدـ لنا أي تفسير للأحداث ، ويستطيع أف يتتبع  (30)بموجبيا لا تتعدى أو تتجاوز معرفة الشخصيات لأنفسيا ((

شخصية واحدة ، أو عدة شخصيات ، فضلًا عف )) أف العلاقة التي تقوـ بيف الراوي وشخصياتو تقوـ أيضا بيف القارئ 
، فالعلاقة المتساوية بيف ما يعرفو  (31)كة في تشبو القارئ بالشخصية ((وتمؾ الشخصيات بالذات وتتصل الرؤية المشار 

الراوي وما تعرفو الشخصية / الشخصيات ، ىي التي جعميا ) توماشفسكي ( تنطوي عمى ما يسمى بػػ ) السرد الذاتي ( لاف 
 .(32)ة نفسيا براوية الأحداثالراوي يكوف مصاحباً لشخصيات يتبادؿ معيا المعرفة بمسار الوقائع ، وقد تقوـ الشخصي

أف السؤاؿ الذي يطرح نفسو بيذا الصدد والمتعمق بكيفية بناء المنظور ىو كيف يمكف لمراوي أف يقدـ أو يبيف لنا منظوره 
 الخاص باستخداـ ضمير المتكمـ ؟

للإجابة عف ىذا السؤاؿ نقوؿ إف سعيد يقطيف كاف عمى وعي تاـ بيذه الإشكالية وحاوؿ أف يجد إجابة معقولة ليذا السؤاؿ 
كل ىذه التمفصلات تتـ مف خلاؿ ذات مركزية، تواجو موضوعا متعدد السمات والملامح والتبدلات، لذلؾ تركز  ((بقولو 

ا ىو جدير بالتقييد ، ىو ما يترؾ أثرا خاصة في ىذه الذات أو قابلا لأف الموضوع بم –ىذه الذات في علاقتو بالفضاء 
 (33)يترؾ الأثر نفسو في المتمقي الذي ىو القارئ ((

ينتفع الراوي محػػػػػدود العمـ مف جميع الضمائر ، فيستخدـ ضمير الشخص الأوؿ ) أنا ( ، ) نحف ( بطريقة اعتػػػػػرافيو ) 
يػػػػر الشخص الثػػػػػػاني ) أنت ( ، ) أنتـ ( ، فمضمير المتكمـ / انا القدرة عمى إزالة الفروؽ الزمنية ، وضم (34)اوتوبيوغرافية (

، أو يستحيل السارد عمى شخصية محورية ، وىذا لا يعني  انغلاؽ السرد عمى الذات  (35)والسردية بيف السارد والشخصية
نما ىو الانعناؽ لكشف صوت وعيو بنفسو ، أما ضمير  (37)يعرييا بصدؽ ويكشف عف نواياىا بحق ((، )) ف (36)وا 

أنتـ ( فمو القدرة عمى جعل السارد ملازما لمشخصية ، إذ )) يجعل السارد مرتبطا اشد الارتباط  –الشخص الثاني ) أنت 
 .(38)صرؼ ((بالشخصية الروائية ملازماً ليا ومرتبطا بيا ، مزعجا إياىا فلا يذر ليا أي حيز مف الحركة ، وحرية الت

الراوي محدود العمـ ىو الذي يتحدث بضمير المتكمـ ) أنا ( فيو راوٍ مشارؾ يقترب مف أف يكوف راوياً داخمياً في  السرد  ، 
وىو راوٍ ملازـ لمرويو ومشارؾ فيو ،  فإف الأحداث لا تقدـ إلا مف زاوية نظره ، فيو يخبر بيا ويعطييا كذلؾ بعداً تأويمياً 

 عمى القارئ . معنياً بفرضو
عمى وجود ىذا النمط مف الرواة ، إذ يترؾ الراوي الإطاري دوره في سرد  –قيد الدراسة  –تنيض روايات إبراىيـ نصر الله 

الأحداث ويفسح المجاؿ لمشخصية أف تتحرؾ وتروي حكايتيا بطريقتيا الخاصة ، ففي رواية ) طفل الممحاة ( يقوؿ الراوي : 
- 



7                                               

يا ونسيتيا ، جرياً عمى حكمة السيدة الوالدة التي قالت لؾ ذات يوـ : مادمت تمضي لتكوف جندياً، )) كممات كثيرة سمعت
 فعميؾ أف تتعمـ جيداً الطريقة التي تجعل الكلاـ مف إحدى أذنيؾ ، ويخرج مف الأذف الأخرى 

كلاما كبيرا يمكف أف يدفعؾ لكنؾ طواؿ السنوات التي أمضيتيا بيف أسوار المعسكر وقاعة عرش سيد البلاد ، لـ تسمع 
 (.39) لمتفكير فيما إذا كاف يتوجب عميؾ أف تبقيو داخل رأسؾ أـ تمقي بو خارجو.((

وتروي رواية ) طفل الممحاة ( عمى لساف راوٍ محدود العمـ ، يبدأ الراوية التي ىي الشخصية الرئيسة في الرواية سردىا   
 إلى صيغة الغائب )أنت( . بواسطة صيغة المتكمـ والضمير) أنا ( وينتقل
 ففي رواية ))زيتوف الشوارع(( يقوؿ الراوي :

)) فقمت: إخفاء الصورة إلى ىذا الحد ، ربما يعني أنيا حية ، وأنيـ يخافوف أف اعرفيا إذا ما التقينيا في الشارع أو في أي 
 .(40)مكاف . لقد حاولت الوصوؿ إلييا عف طريق الحمـ ....(( 

موب سردي مفعـ بالشعرية المتدفقة، واف طريقة التعبير الذاتي واضحة مف خلاؿ الاستخداـ الفعمي إذ ينيض النص بأس
لضمير المتكمـ ) أنا( البارز والمتصل في قولو: فقمت/ أعرفيا/ التقيتيا/ حاولت  إذ تجاوز حدود الفعل السردي ، دلالة عمى 

قولو: ) طالما يشير الراوي، واف كاف قميل الكلاـ إلى نفسو مشاركتو في الحدث، فيي رواية ممسرحة والييا أشار بوث ب
 .(41)بكممو ) أنا ( فإنو يكوف قد تمسرح بمعنى ما (

 وفي رواية ) أعراس آمنة ( يقوؿ الراوي : 
)) كنت متأكدة مف انؾ أنت الذي رحمت وكاف لابد مف موت غير عادي كي يمنعؾ مف الوصوؿ إليّ . كنت أشاىد 

جانبي رندة وصالح . كنا نشاىد التمفزيوف لا نشاىده ، ىكذا كاف ممقى أماـ أبصارنا دوف أف نعيره أىتماماً  التمفزيوف والى
... 

 مرات كثيرة فكرت ، ولماذا يبقى مفتوحاً ما دمنا لا نشاىده ؟
 . (42(( ) ولكننا كنا ننظر إليو ، بيف لحظة وأخرى دائما ، بسبب لا نعرفو

 واضحة مف خلاؿ الاستخداـ الفعمي لضمائر المتكمـ ) أنا ، نحف ( وضمير المخاطب ) أنت (  .  إف طريقة التعبير الذاتي
 في رواية )) تحت شمس الضحى (( يقوؿ الراوي :

)) لـ ... تسألني ما الذي خطر لي ؟ حسنا ، سأقوؿ لؾ ، سأبحث عف ممثل ، أو كاتب ليقدـ الوجو الأخر مف حياتي ، 
دو شبو بني ، وأنا لست كذلؾ ، يضايقني أف أبدو بطلًا ، لأف معيار البطولة ىنا لا معنى لو ، أنا يضايقني فعلًا أنني أب

بطل لأف لي حكاية ، مكتوبة أو ممسرحة ، أو منشوره في صحيفة أو كتاب ، كل واحد مف ىؤلاء يمكف أف يكوف بطلًا 
يد وبطلًا إذا ما أصبحت لو حكاية ، دائماً كنت مثميـ إلى ىؤلاء الذيف يممؤوف الشوارع ، أطفالا ونساء وشيوخاً ، كل واحد س

 .(43(() أف صار لي حكاية تروى 
في النص السردي تبدأ فتتحرؾ الأحداث بطريقة السرد الذاتي حيث تبدو لنا كل التفاصيل ووصف ظيور الفكرة لو ، إف 

نا ( الذي يتجاوز حدود الفعل السردي، فاخذ طريقة تعبير الذاتي واضحة مف خلاؿ الاستخداـ الفعمي لضمير المتكمـ ) أ
يجسد لنا ما تتعرض لو الشخصية ) مف أحداث وشواىد وأقواؿ وىو يمتف العلاقة بيف الشخصية والقارئ ، إذ إف السرد في 

 .(44)صيغة ضمير المتكمـ المفرد ) أنا ( وسيمة لتخيل صوت الكاتب ، تدعـ احتماؿ وقوع الحكاية المسرودة (
 -ة ) زمف الخيوؿ البيضاء ( يقوؿ الراوي :وفي رواي

)) وكمما كنا نصل إلى بيت كنا نسمع البكاء والصراخ فيو ، كاف القتل في كل مكاف ، فاجؤوا الناس نائميف، وكنا نعتقد  
انيـ أننا في حماية جيش الإنقاذ ، لكف الحق عمينا يا عمي ، فنحف ننسى الله كـ ننسى، يا عيبنا كـ ننسى ، كيف نسينا 

، كيف ؟ كيف ننسى ؟ !! ارسموا لنا جيوشاً وضعيا الانجميز ويقودىا الإنجميز لتقاتل الانجميز والييود  36خدوعنا عاـ الػػػ 
ودخمنا بيت محمد شحاذة وجدناه ميتا فوؽ جثة أحد المياجميف ، حاولنا أف نرفعو ، لـ  الذيف يحمييـ الإنجميز، كيف صدقنا؟

ماشة حوؿ رقبة الييودي الذي تحتو، يبدو أنو لـ يجد شيئا في يده تمؾ المحظة فيجـ عمية ، نستطع ، كانت يده كاؿ ك
 .(45)بصعوبة فكمنا يديو فوجدنا أف الييودي الذي تحتو قد أطمق النار مف مسدسو الذي في يده، ... ((
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ػػػدود العمـ لأنو يصف لو ما جرى لو في تمؾ الأحداث ، وتستمػػػػػػر الرواية عمى المنػػػػػػواؿ نفسو ، ويصبح راوي الػػػػػرواية  محػػػػػ
فيو يروي عمى لسػػانو، وباستخػػػػداـ ضمير المتكمـ ) نحف ( منطمقة، مف رؤية داخمية ، أو ما يمكف أف نسميو بػػػ ) الرؤية 

 في ىذه الرواية .مع ( ، حسب تقسيمات جاف بويوف فيصبح السرد ذاتياً ، والراوي محدود العمـ ، ونجد ىذه الرؤية 
فالشخصية الروائية ) حسف ( ىو الذي يسرد لنا أحداثا شاىدىا ووقف عندىا، إذ إنو ومف خلاؿ استخداـ ضمير المتكمـ 
يحيمنا عمى ذاتو الساردة ، وىذه الشخصية تستخدـ ضمير المتكمـ لمجماعة / نحف لأف الذيف شاىدوا الحدث لـ يكف شخصا 

 في : كنا / نصل / نسمع / وكنا نعتقد أننا / عمينا / فنحف ننسى . واحدا بل مجموعة أشخاص كما
  -في رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( يقوؿ الراوي :

 لقد قررت العودة يا شيخ ، وليس ىنالؾ مف إنساف يستحق أف يعرؼ ىذا الأمر قبمؾ . -)) 
 أشكرؾ ياعمي ، ولكننا لـ نتفق عمى ىذا ! -

    شيخ منذ أتيت، وليس ىنالؾ مف وقت أفضل مف ىذا لمعودة إلييا ! أمور كثيرة تغيرت في مصر يا -
أنا لا أعترض عمى العودة، بل عمى توقيتيا! ففي ىذا الوقت لا استطيع أف أمدؾ بالعدد الكافي مف  -

الجنود ، فنحف عمى مشارؼ الربيع ، وزرع البلاد بحاجة لمرعاية والجني بعد ذلؾ . لا أريد منؾ سوى أف 
 نجمع الغلاؿ . تصبر حتى

 كنت أتمنى البقاء حتى ذلؾ الوقت يا شيخ ولكنني لف أستطيع! -
أخذ ظاىر نفساً عميقاً ، وقاؿ لو : اسمح لي أف أستدعي وزيري إبراىيـ الصباغ ، فمعل لديو كلاماً يقولو  -

 ، فرأياف أفضل مف رأي ، وثلاثة أفضل مف اثنيف !
 (46)لا بأس يا شيخ.((  -

في ىذه الفقرة نجد فعل السرد مستندا إلى ضمير المتكمـ ) أنا ( وضمير المخاطب )أنتِ( أو ) أنت ( ويتراوح فعل الأحداث  
 بيف الراوي نفسو بوصفو  واحداً مف أشخاص الرواية وبيف أشخاص آخريف مثل شيخ ظاىر  أو عمي أو أفراد آخريف.

أحد المشاركيف في الحدث الروائي ، وىذه المشاركة تحتـ عميو نوعاً مف  ينطمق الراوي مف رؤية سردية داخمية ، إذ انو
التداخل مع الشخصيات الأخرى ، ولكي يتـ فؾ ىذا التداخل فانو يمجأ إلى ضمير المتكمـ مشيرا إلى نفسو وفي الوقت ذاتو 

 لذات ىي المعنية بالسرد ىنا .يتحدث او يسرد لنا أحداثا تتعمق بو ، فيو يدخل ضمف ما يسمى السرد الذاتي إذ تكوف ا
كما أننا نجد العالـ القصصي المصور منظورا مف زاوية خاصة ومعروضا مف وجية نظر ذاتية ىي زاوية الراوي المشارؾ 

 في الأحداث.
فيو  يمجأ الراوي محدود العمـ إلى استخداـ صيغة المتكمـ بوصفو راوياً مشاركاً في الحدث أي الشخصية الروائية بحد ذاتيا ،

يتماشى مع الشخصية لأنيا ىي التي تقوـ بالأحداث ، وتأخذ عمى عاتقيا ميمة الكشف عف كل ما يتعمق بيا ، لكف 
 المنظور الذي ينطمق منو ضيق لا يتعدى حدود الأحداث التي يتعرض ليا .

 في داخل  فالراوي ىنا لا يمتقط مف الأشياء إلا ما تتعمق بو وما تكوف في مستوى نظره ، فيو قد يغوص
 الشخصية لكنيا الشخصية الساردة أي أف الراوي ىنا ىو الشخصية التي تسرد وتصف مشاىداتيا وما يتعمق بيا .

كما أف ىذا الراوي لا يدرؾ إلا الفضاء المكاني والزماني الخاص بو، وىو الفضاء الذي يتحرؾ خلالو بعكس الراوي كمي 
يتعمق بالشخصيات الروائية جميعيا ومف دوف استثناء ، فالراوي محدود العمـ ىو العمـ الذي يقف عند أدؽ التفاصيل وكل ما 

 راوٍ محدود الاطلاع والمعرفة، أما كمي العمـ فيو راوٍ واسع المعرفة والاطلاع .
 ثالثاً : الرواة المتعددوف ) الأصوات السردية ( : 

احد ، حسبما تقتضييا طبيعة السرد والمسرود ، ويتـ ذلؾ بأف : كثيراً ما يحاوؿ الكاتب الاستعانة بأكثر مف راوٍ في النص الو 
)) يترؾ الراوي الذي يروي بضمير الأنا مكانو ، في مفصل مف مفاصل العمل الروائي أي الراوي الشاىد أو كأف يتحوؿ ىذا 

شاىد ينقل فقط ما يقع  الراوي الذي يروي بضمير الأنا ، مف راوٍ حاضر يعرؼ اموراً كثيرة  ) لا معنى ليا ( ، أي مجرد
( ، فتتداخل الرؤيتاف الداخمية والخارجية ، وىذا يقود بالتالي إلى تعدد الرواة في النص ، وأخيرا ، إلى تعدد 47عميو نظره (()
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الرؤى فقد تييمف الرؤية الداخمية وتختفي الرؤية الخارجية ، أو بالعكس، والنص ميما ، كاف أحاديا في ىيمنة نمط ما مف 
ى ، فأف رؤى أخرى، لابد أف تتسمل إليو ، إف كاف ىذا التسمل مشروعا مف خلاؿ الحوارات المتبادلة بيف الشخصيات الرؤ 

المختمفة في رؤاىا وأفكارىا ، أـ مف خلاؿ إضفاء رؤية المؤلف الفكرية التي قد تتعارض مع بعض الشخصيات قصد إدانتيا 
 (.48أو تعرية أفكارىا(()

واية يتناوب أكثر مف صوت عمى رواية الحوادث وأوؿ مف توقف عند ىذا النمط وقفة نقدية متأممة ىو في ىذا النوع مف الر 
ميخائيل باختيف في كتابو )) شعرية دوستويفسكي(( فقد ذىب إلى أف  دوستويفسكي ىو مبتدع الرواية المتعددة الأصوات ، 

المؤلف في رواية ذات نمط اعتيادي ، والرواية المتعددة في إعمالو يظير البطل الذي يبني صوتو بطريقة تشبو بناء صوت 
الأصوات تشبو تعددية الأصوات في الموسيقى ، حيث العناصر تمتزج بالشخصيات في تناغـ غنائي ، كأنو وحدة غنائية ، 

 . (49)وتصبح ىي البطولة التي تدور حوليا الرواية
 الراوي المتعدد ىو أكثر أنواع الرواة جدة وأشدىا ملائمة لطبيعة قص الحداثة ، ووظيفة ىذا الراوي ، 

،  (50)ىو أف يقدـ الحدث المسرود مف خلاؿ وجيات نظر متباينة ،أو متعارضة أحيانا عمى المستوى الإنساني والفكري 
اطة ، حيف يتناوب الأبطاؿ أنفسيـ عمى رواية الواقع واحدا فيسمع الحكي باستخداـ عدد مف الرواة ، ويكوف الأمر أكثر بس

تمو الآخر ، ومف الطبيعي أف يختص واحداً منيـ بسرد قصتو ، أو بسرد القصة سرداً مخالفا مف حيث زاوية النظر لما 
مق شكل متميز يرويو الرواة الآخروف ، وىذا عادة ما يسمى بالحكي داخل الحكي ، وعمى مستوى الفف الروائي يؤدي إلى خ

 .(51)يسمى الرواية داخل الرواية
إف الأحداث ىنا تروى بأسموبيف : الموضوعي والذاتي ، فيقوـ الراوي الموضوعي برواية بعض الأحداث بضمير الغائب، إلا 

ف ، إف الانتقاؿ م(52)إنو ليس الراوي كمي العمـ بل محدود العمـ حيث تتطابق معرفتو مع معرفة الشخصيات عف نفسيا
بعادىا ، بحيث إذا لـ يستطيع أف  صيغة إلى أخرى يمنح الأديب )) مرونة في التعامل مع الشخصية مف شتى جوانبيا وا 
يستغل بعداً معينا مف أبعاد الشخصية في إطار صيغة ضمير معيف فإنو قد يستطيع ذلؾ في إطار صيغة ضمير آخر 

 .(53)...وىكذا((
اة متعددوف كما يمكف توىـ المعانية السريعة ليذه الإشكالية السردية ، وثّـ فرؽ واضح ففي الرواية أصوات سردية متعددة ورو 

وأساس بيف الأثنيف أشار إليو بعض الدارسيف، فالصوت ىو )) مجموعة السيماءات التي تسـِ  السارد وبعامة المحظة 
 .(54)لعممية السردية والمسرود((السردية والتي تتحكـ في العلاقات بيف العممية السردية والنص السردي وبيف ا

ويحدث التعدد في الأصوات حالما تحضر وجيات نظر مستقمة ومتعددة مف طرؼ الشخصيات المشاركة في الأحداث 
، تكوف بحاجة إلى فرصة كافية ووافية فييا قدر مف الاستقلالية والتبنيف لمتعبير عف وجية نظر معينة تنطوي  (55)المروية

 ية . عمى قدر مف الخصوص
ففي المجاؿ السردي الذي يتحرؾ فيو الصوت ويتمظير يكوف السؤاؿ الموجو الآتي : مف الذي يتكمـ ؟ ، أما في الحاؿ الذي 

 يتحرؾ فيو الراوي فالسؤاؿ الموجو بصدده ىو : مف ىو السارد ؟ ... 
كل صوت الييمنة الكمية عمى السمطة تنبثق ىذه الأصوات عمى شكل كتل متراصة ، متقابمة لدائرة الراوي كمي العمـ يحاوؿ 

السردية التي تستقل عف الراوي ، ليصبح الصوت السردي ىو المتمكف الفاعل مف تشخيص الحالة التي استوجبت دخولو 
 كثيراً .

وبما أف ىذه الأصوات ىي حالة تعبير الشخصيات عف ذواتيا وأفكارىا ومشاعرىا وطبيعتيا الباطنية الخاصة، فاف ضمير 
مـ ىو الأنسب ليستمـ مقاليد السرد في مثل ىذه الحالة، إذ إف ضمير الغياب يبتعد بعض الشيء ويفقد حالة التماىي المتك

بيف الشخصية ووجودىا الفعمي داخل النص السردي، ويشير ذلؾ إلى أف ىذا الضمير يغيب الشخصية غياباً متسرباً ليحل 
الأنا الضمير الفعمي المعبر عف الشخصية فيما يبرز ضمير الغياب  ىو مكانو، محملًا انو بذلؾ ينوب عنو فيصبح ضمير
 حالة ارتداد واضحة لوجود السارد الفعمي في المحكي . 

فالصوت السردي في الروايات الفمسطينية استناداً إلى ىذه المعطيات يمكف وصفو بأنو )) سارد مجيوؿ اليوية ، مع عممو 



10                                               

مراوي العربي ، ولمذاكرة العربية الفمسطينية ، وىو غير الذوات المتكممة الأخرى ، بكل شيء ، فيو في إحدى جوانبو نسخة ل
والتي تظير بأسمائيا وكناىا ، فالسارد ، ىنا ، يحكي بضمير الغائب ، وىذا يدفعنا إلى القوؿ إف ذات / ذوات التمفظ تبقى 

 . (56)محكومة بخضوعيا المباشر وغير المشروط لمسارد المؤطر والمنظـ لمنص ((
 -ففي رواية )) طيور الحذر (( يقوؿ الراوي :

 )) أطبق الأولاد عمى عنقو في قاع الوادي الذي يشق السيل، عرؼ السبب سمير كاف أكثرىـ غضباً. 
 : السيل ليس لؾ وحدؾ . قاؿ أحدىـ .

 : عممتيا الحذر ، لـ يعد بإمكاننا اصطيادىا . قاؿ آخر .
 اقب المشيد وينتظر النتائج .ومف بعيد ، كاف سعود الشراني ير 

 .( 57)قاؿ الصغير . (( –لا أحد يمنعكـ مف اصطيادىا قبمي 
إذف يبدأ الراوي كمي العمـ بفرض سيطرتو عمى السرد ، فيسرد كل ما يعممو أف الأولاد أطبقوا عمى عنقو في قاع الوادي الذي 

ارات قصيرة لا تؤثر عمى مجرد السرد بقدر ما يشق السيل ، ويتـ ىذا بصيغة ضمير الغائب / ىو ، تتخمل النص حو 
تدعمو وتقويو ، وينتقل السرد فيو مف الراوي الشاىد إلى راو مشارؾ حاضر لكنو لا يتدخل ، لا يحمل ، انو يروي مف خارج 

 . (58)، عف مسافة بينو وبيف ما ، أو مف ، يروي عنو ((
 وفي رواية ) زيتوف الشوارع ( يقوؿ الراوي : 

 ب . صرخت سموى ..)) : كذا
 وكانت تقمب المخطوط بعصبية . 

:كذاب وألف كذاب . ثـ ألـ أقل لؾ كيف حصل عمى وظيفة ألـ أقل لؾ بأنيا ثمف دـ أخيو:كما كاف بيتو الجديد ثمف دـ 
 أيمف !!

 : يا سموى ، ىناؾ شيء لا أستطيع أف أفيمو . قاؿ عبد الرحمف .
 يراف !! بدؿ أف تؤلف !!!: حتى أنت . أنت أيضا . أذىب واسأؿ الج

 : لقد سألتيـ . قالوا لي إنو جاء لتعزيتكـ فعلًا ، وبنفسي بحثت عف صيغة اليوـ التالي لمتعزية . وفعلًا وجدت الصورة .
 : لا يعني ذلؾ شيئاً لؾ . 

 لا . لا يعني : 
 : وزياراتو لنا بعد ذلؾ .. ألا تعني شيئاً أيضاً ؟ !!

 . (59)انو عاد مرة أو مرتيف . قاؿ الجيراف (( : لقد كاف لطيفاً إلى درجة
يقوـ النص عمى الرواة المتعددوف ، فيناؾ أكثر مف صوت سردي يبرز قوياً وطاغياً في الفكرة التي اختمفوا عمييا والموقف 

نتقل الذي وجدوا فيو أنفسيـ ، وىو يستخدـ أسموب التكرار في نقل الحدث ، ويتـ ىذا كمو بضمير الغائب / حي أو ي
 الضمير المخاطب / أنت وضمير المتكمـ / أنا . 

 يقوؿ الراوي : 
 )) صرخ أبو أكرـ ، فاستدارت الأعناؽ نحوىما . واختمط الكلاـ .

 فأصبح المقيى جزءاً مف فوضى السوؽ.
 : سموى ؟ !

 لـ أر فتاة تحب الأولاد وتعطف عمييـ قبميا .
 . قالت مديرة المدرسة التي عممت فييا سموى معممة

 ولـ ير عبد الرحمف في كلاميا شيئاً ميماً : المديرة نفسيا ليس ليا مكاف في الحكاية .
الست  –لكنيا قالت ، وسمعيا : لـ تتأخر عف الدواـ في الحضانة يوماً واحداً . كأنيا تعممت التدريس أيضاً مف معممتيا 

 ددىـ : زينب في البداية كاف الأطفاؿ يتشيطنوف أكثر مف اللازـ ، كنا ني
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سنرسل المس سموى إلى حضانة أخرى . فيبدأوف بالبكاء ، ثـ فجأة اكتشفنا أية قسوة تكمف في ىذا التيديد ، حيث جاءت 
 . (60)أكثر مف أـ لتقوؿ لنا : إذا ذىبت المس سموى فسيذىب أولادنا معيا ((

المديرة ، وصوت الراوي الذي يؤخر  إننا إزاء ثلاثة أصوات تطرح القضية مف وجية نظر خاصة وىي صوت العـ ، وصوت
 الحدث وينقمو إلينا ، وكل ىذه الأصوات تشترؾ في قضية واحدة .

 وفي رواية ) زمف الخيوؿ البيضاء ( يقوؿ الراوي : 
أريد منكـ ، بعد أف أموت ، أف تأتوا إلى ىنا ، وأف تربطوا قدمي بحبل وتجروني حوؿ البمد ثلاث مرات ، واف شئتـ  -)) 

 فعسى أف يغفر الله لي ذنوبي . أكثر ،
 ما ىذا الكلاـ ؟ !!  -

 قاؿ أكثر مف صوت .  
 كما أقوؿ مف صوت . -
 الله يسامحؾ . قاؿ أحدىـ .  -
 لا تحرموني مف أمنيتي الأخيرة . أرجوكـ . -

 ولـ يصدقوا أذانيـ .
 الله يميمنا . قاؿ أحدىـ قبل أف يخرجوا . -
  (61)البيت ((الميـ ارحمنا . قاؿ أحدىـ وىو يغادر عتبة  -

ففي ىذا النص تبرز الأصوات السردية عمى شكل كتل متراصة ، متقابمة مع دائرات الراوي محدود العمـ ، يحاوؿ كل صوت 
الييمنة الكمية عمى السمطة السردية التي تستقل عف الراوي ، ليصبح الصوت السردي ىو المتمكف الفاعل مف تشخيص 

وت وزودتو بالفعل والحضور . فبما إف الحدث يخصو وىو مف قاـ بو ، فإنو يستخدـ الحالة التي استوجبت دخوؿ ىذا الص
ضمير المتكمـ / أنا في سرده ، ثـ ينتقل مف الضمير / أنا إلى الضمير / أنت انتقالًا طبيعياً أقصاه سياؽ السرد وطبيعية 

 الحدث أولًا ، ثـ ما فرضتو وجيات نظر الشخصيات .
 -ؾ الجميل (( يقوؿ الراوي :ففي رواية )) قناديل مم

 )) لـ يبدُ سعد راضياً عف قرار أخيو ، عارضو ، ووقف يوسف وصالح حائريف بيف رأييف لا تنقصيما الحجج .
قاؿ سعد : لا ضرورة لأف ندفع ليـ كل ما يترتب عمينا مف ميري ليذا العاـ ، لكي يظل بيف يدينا ماؿ نعتمد عميو في الأياـ 

 أحد المستقبل! القادمة ، فلا يعرؼ
 رد ظاىر: سأعطييـ كل ماليـ. لا أريد أف تكوف ليـ حجة عمينا أو بخاصة أف ىذه ىي السنة الأولى بعد رحيل الوالد .

 تجادلوا ليمة كاممة ، لـ يتزحزح أي منيا عف رأيو ، إلى أف سمعوا صالح يقوؿ :
 يؾ يا يوسف ؟ فصمت .لنجرب السير مع الظاىر ونرى ! فانتقص سعد ، وسأؿ يوسف : وما رأ

  (62)كانت نجمة تجمس صامتة ، تسمع ، لكنيا تتظاىر بانشغاليا في إصلاح أحد أثوابيا ((
ففي ىذا النص تبرز الأصوات السردية منفردة كلا عمى حدة ، ولكل صوت وجية نظر مستقمة تختمف عف وجية نظر 

فصل بعضيا عف البعض الأخر فضلًا عف أنيا تفصح عف الآخر، ومجموع ىذه الأصوات تشكل دائرة سردية متكاممة لا ين
المستوى الثقافي كل صوت مف الأصوات، مف خلاؿ الطرح الرؤيوي والفكري للأوضاع المحيطة بالإنساف آنذاؾ وما يشكل 

 عنو مف رؤيات ومواقف ووجيات نظر وقيـ فكرية.
ذا كانت ىذه الأصوات قد برزت بصورة منفردة في تجمياتيا الحضور  ية، فإف في الرواية أصواتاً سردية ذات أسموب جماعي وا 

موحد ينطوي عمى قدر عاؿ مف المشاركة تشكل بؤرة سردية عميقة الالتماـ غير قابمة للانفصاؿ، وقد احتاط الروائي لوجود 
افع الإعلاف مثل ىذه الصيغة فأخذ يتفنف في إظيارىا ويبرع في صياغة تشكيلاتيا، مف خلاؿ أساليب سردية يمجأ إلييا بد

 المبدئي عف انفصاليا عف غيرىا مف الأساليب التي يبتكرىا . 
 -وفي الرواية نفسيا يقوؿ الراوي : 
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 )) ترجل رجاؿ الدرؾ بسرعة يتفقدوف رئيسيـ . وىـ عمى يقيف بأنو فارؽ الحياة .
انفو ، فمـ تر المرآة ىواءً ! حاولوا جسوا نبضو . لـ يكف ىناؾ ما يدؿ عمى أنو لـ يزؿ بينيـ ! جمبوا مرآة ووضعوىا أماـ 

 إجلاسو ، فارتمى عمى جانبو الأيسر كخرقة !
مدَدوه عمى الأرض ، وقرأوا الفاتحة عمى روحو ، وىـ ينظروف حوليـ باحثيف عمى حاؿ ليذه المشكمة التي وجدوا أنفسيـ 

 فييا ، بعيديف عف صيدا . 
 يا إلى ىناؾ ، والوقت يمر ثقيلًا .بدأوا يفكروف في الطريقة التي يمكف أف يحمموه في

 لـ تكف الرحمة شاقة لنقوؿ إنو تعب ! -
 لـ تكف الشمس حارة ! -
 لـ يكف جائعاً ، فقد أكمنا قبل ساعتيف ! -
 لـ يكف مريضاً ، فقد كاف يصرَ عمى اف يكوف في الطميعة ! -
 فما الذي أصابو ؟ سأؿ احدىـ . -
 فتناثر الجنود وقد أصابيـ اليمع .تمؾ الفتاة !! تمؾ الفتاة ! قاؿ الجابي ،  -
تجرأ احدىـ ، اقترب منو وىنأه بالسلامة : ما الذي حدث لؾ سيدي ؟! لقد سقطت فجأة عف ظير حصانؾ ! ....  -

))(63) . 
ومثل ىذا الأسموب كثير الورود، التمظير في الرواية، وما يميزه عف الأصوات الأخرى نبرة الاختلاؼ الواضحة في سبب 

 ي وغيبوبتو، والإيقاع السردي المتبايف في طرح الآراء والأفكار وسياسية الدفاع عنيا .سقوط الجاب
فيذه الأصوات أشبو ما تكوف دائرة في صراع حواري دائـ يحاوؿ كل صوت فيو تحقيق الغمبة لو، والاستعلاء عمى الآخريف 

 المواقع. ومحاولة إرغاـ الآخريف عمى قبوؿ واقع اليزيمة والإخفاء والانسحاب مف 
 -ويقوؿ أيضا : 

 )) أحس صميبي بشي غريب ، فرفض المشاركة ! 
 كاف ما قالو أخوه عثماف تجاوزاً لا يمكف تخيمو، تقبمو ظاىر برحابة صدر ورجاحة عقل، لا يمكف تخيميما أيضا .

 قاؿ عثماف لأبيو : ألا ترى أف الأواف قد آف لكي تستريح يا شيخ ؟ ! 
فنحف كبرنا ، وباستطاعتؾ أف تعتمد عمينا ، وكما ترى لقد استطاع كل منا أف يدير المنطقة التي سممتو إياىا والحمد لله ، 

 كما تتمنى ! 
وقف ظاىر وسار حتى نياية تمؾ الحديقة الرائعة لمسراي . فمنذ أف رأى حدائق الشاـ تمنى في أف تكوف لو حديقة مثميا 

و ، بدأ يحس بأنو ما تمناىا ، إلا لأنيا كانت عنواناً لزمف آخر . قطف خمس وردات حمر ، ذات يوـ . وحيف صارت ل
 وعاد . ناوؿ كل واحد مف أبنائو وردة . كانوا كميـ ىناؾ : صميبي ، عثماف ، عمي ، سعيد ، أحمد . 

 تأمل عثماف الوردة الحمراء ، وقاؿ كأنؾ قبمت بما قمتو يا شيخ ؟ ! 
ل بما قمتو يا عثماف . صحيح أف كل واحد منكـ قاـ بما عميو أف  يقوـ بو تجاه المنطقة التي لا ، الشيخ لـ يقب -

تسمميا ، ولكف خبرتي تقوؿ : إف السنوات الأولى لا تستطيع اف تغير أحدا ، ما يغير المتسمميف والحكاـ طوؿ 
 بقادتيـ في مناصبيـ ، وعمي اف انتظر لأرى كـ ستتغيروف ! .

 ا شيخ ! ونحف نستحق أف يكوف لنا نصيبنا في  ما لديؾ ! لكننا ابناؤؾ ي -
دائما انت ىكذا ، اتذكر ذلؾ اليوـ الذي سألتني فيو : متى ستموت يا ابي ! وحيف سألتؾ : لماذا ؟ اجبت لكي  -

 أصبح متسمماً .
 بارتباؾ رد عثماف : 

 .  لكنني كنت أياميا صغيراً  –أذكر يا شيخ ، أذكر ، فأنت تذكرني بيذا دائما  -
 . (64)وىل كبرت يا عثماف ؟ ! .... (( -
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لقد أطمق السرديوف عمى مثل ىذه الآليات الداخمة في صمب العممية السردية ووصفوا نمطيا السردي بػػػ )السرد الحواري (، 
 وىو نمط مف السرد الذي يتمتع بخصوصية معينة ، فيو )) سرد يتميز بتداخل أصوات متعددة وأكثر مف وعي وآراء حوؿ
العاـ لا يمتمؾ أي واحد منيا تفوقا او سمطة عمى غيره ، سرد متعدد الأصوات ، وفي الحواري عمى نقيض الذاتي أو 

، فإف آراء السارد وأحكامو وحتى معرفتو لا تشكل المرجع النيائي بالنسبة لمعالـ المعروض، ولكف )   moholgicالأحادي 
دراكا مف بعض الشخصيات الأخرى ((  كذا ( مجرد إسياـ بيف إسيامات أخرى ومشاركة في الحوار ، قد تكوف أقل أىمية وا 

(65. ) 
 -ويقوؿ أيضا : 

)) فكر الباشا كثيراً . جمع رجالو ، وسأليـ عف حلّ ليذه المعضمة . اقترح عميو بعضيـ أف يشف ىو بنفسو الحرب عمييما 
طأت قدماه أرض طبرية يواصل بسط نفوذه عمى كل ما ليؤدبيما ! واقترح بعضيـ أف تكوف الحرب عمى ظاىر ، لأنو منذ و 

تصل إليو يده ! واقترح آخر أف يرسل الباشا مف عنده مف يصمح بينيما ، لأف أي حرب تنشب ستؤدي في النياية إلى 
 . (66)الضرر بالدولة ، إذ تغدو جباية أمواؿ الميري صعبة بعد كل حرب ..... ((

أف يجعل ىذه الأصوات تتحرؾ ضمف الحيز المرسوـ ليا مف دوف الاستناد إلى مف يتولى فإف الراوي استطاع وبميارة فائقة  
نقميا إلى المتمقي ، بمعنى أف في النص الحكائي دوما إماماً راوياً يمسؾ زماـ الأمور ، ويتحكـ بآليات الاشتغاؿ السردي 

الأصوات لتترؾ بحرية واسعة ومجاؿ أرحب ، ليخمق داخل النص ، إلا إننا في ىذه الرواية لـ نفتقد ىذا الراوي ، ونجد أف 
كل صوت مداره السردي وليتحكـ وينفعل ويدلي بآرائو عمى النحو الذي يضمف حضوره وتفاعمو مع الآخر عمى الرغـ مف 
أف كل صوت يحاوؿ الاستعلاء عمى الأخر أو الانتقاص مف شانو كما ىو الحاؿ في صوت الباشا ، فيما يحرص صوت 

 ى أف يتفاعل مع الصوتيف ويتماىي معيما .بعضيـ عم
 ويقوؿ أيضا :

 نعـ، لـ يبق لدي سوى سؤاؿ واحد، إف سمعت إجابة واضحة لو سأعممكـ بقراري الآف، وليس غداً ! -
 عاد سعيد ، لكف عثماف استند بظيره الى الباب .

 ومف يضمف لي أنكما ستنفذاف وعدكما لي ؟ !  -
 الله يشيد عمى ذلؾ . قاؿ عثماف . -
 الله يشيد عمى ذلؾ أعاد سعيد . -
ىذه شيادة تسألاف عنيا يوـ القيامة ، أماـ الله ! ولكنني بحاجة إلى شيادة أحاججكـ بيا في ىذه الدنيا إف لـ تنفذا  -

 العيد الأوؿ ! 
أنت تعرؼ يا كريـ أف ىذه مثل ىذه العيود لا تكتب . قاؿ سعيد أو عاد إلى مكانو الذي كاف يجمس فيو .....  -

))(67 ). 
واستناداً ليذه الثنائية تبرز ىناؾ أصوات سردية ، ثانوية ، وحسب المتطمبات التي تجتبييا الطبيعة السردية في كل محور 
مف محاور العمل الروائي وقوة حضور الشخصية فييا ايضاً، عمى أف ىذه الأصوات ليا أىميتيا مف حيث كثافة حضور 

  لكل منيا لمتمظير والتبييف السردي : صوت سعد ، عثماف ، كريـ .بعضيا وظيورىا بشكل متناوب يفسح مجالاً 
وربما تبرز ىذه الأصوات في صيغة خطابية تعتمد فعل القوؿ الأساس الذي ينيض عميو الفعل الحكائي في النص ، وىو 

 أسموب كلاـ شفوي متدفق ، يسترسل فيو المتكمـ استرسالًا حراً ومباشراً وعفوياً .
الفمسطينية (( زاخرة بيذه الصيغة الخطابية وقمما نجد صفحة خالية منيا بفعل طبيعتيا القائمة عمى التنوع الكبير و)) الممياة 

 في نماذج الشخصيات وطبعاتيا وانتماءاتيا وصيغ تعبيرىا عف ذواتيا .
 ية مف )) وتظير نقطة تحوؿ في ىذه الأصوات عندما تتجسد القيمة السردية لممفوظػػػػػػػات عمى شخص  

الشخصيات البارزة في نص ما ، وىذه الممفوظات تبرز القدرة السردية والميارات الفائقة لمروائي في التلاعب بيا وبالأصوات 
 . (68)التي تنبثق فجأة في إرجاء الفضاء السردي مف دوف سابق اتفاؽ ((
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برؤية سردية موضوعية استدلالًا منو بعمميتو  ويبقى صوت الراوي وىو يستعمي الأحداث التي ينقميا الينا عبر صيغة الغائب
 بكل خمفيات الأحداث ومجرياتيا .

 
 الخلاصة :

الحمد لله الذي بعث رسولو بالحق ، والصلاة والسلاـ عمى النبي الأمي الذي ىدانا بما عمل وبما بو نطق ، وعمى آلو     
ه الخلاصة إلا أف نسمط الضوء عمى بعض السمات وصحبو أفضل صلاة ، وأتـ سلاـ إلى يوـ الحساب ، ولا يسعنا في ىذ

التي تنبو ليا البحث والتي تعد خلاصة لمموضوع ،  فقد رأينا في ىذا البحث ، أف الراوي ىو أحد أركاف العمل الروائي ، 
روائي ، فوراء الظواىر الفنية مف أفعاؿ وشخوص ، ومكاف وزماف ، يقف راوٍ، يتولى ميمة الترتيب والتنضيد داخل النص ال

وليذا تعددت الدراسات والمقاربات النقدية لدراستو بوصفو ركناً يحدد أسموب العمل الروائي . أما الممياة الفمسطينية لإبراىيـ 
نصر الله فيو مشروع روائي يضـ سبع روايات ) طيور الحذر ، طفل الممحاة ، زيتوف الشوارع ، أعراس آمنة ، تحت شمس 

 ضاء ، قناديل ممؾ الجميل ( ، وكل رواية مستقمة تماما عف الأخرى .الضحى ، زمف الخيوؿ البي
 وقد اقتضت طبيعة العمل في البحث أف نقسمو عمى ثلاثة أنماط :   

النمط الأوؿ : الراوي العميـ )كمي العمـ( فيو الذي يمتمؾ قدرة غير محددة لموقوؼ عمى الأبعاد الداخمية والخارجية 
السرية للأبطاؿ ، ويستخدـ ضمير الشخص الثالث )ىو /ىي (، ذلؾ أف رواية الشخص  للأشخاص فيكشف عف العوالـ

الثالث تركز في أبسط أنماطيا عمى البطل ، فنحف لا نرى أبداً ما يستطيع رؤيتو فيو دائـ الحضور في كل مكاف وزماف 
 .وىذا النمط تتسـ بو الروايات الكلاسيكية غالباً . 

ود العمـ ويختمف ىذا النمط عف النمط الأوؿ فيستخدـ ضمير الشخص الأوؿ ) أنا/ نحف ( بطريقة النمط الثاني :الراوي محد 
اعترافيو ، وضمير الشخص الثاني ) أنت / وانتـ (، فالضمير المتكمـ / أنا  لو القدرة عمى إزالة الفروؽ الزمانية والسردية بيف 

 السارد والشخصية .وىو سمة الروايات المعاصرة .
الثالث : الرواة المتعددوف) الأصوات السردية (  كثيراً ما يحاوؿ الكاتب الاستعانة بأكثر مف راوٍ في النص الواحد النمط 

 حسبما تقتضيو طبيعة السارد والمسرود .
ف أخفقنا  فحسبنا  أنا وأخيراً ، فإني آمل أف يكوف ىذا البحث قد حقق أىدافو المنشودة ، فإف وفقنا فيذا فضلٌ مف الله ، وا 

 حاولنا والله الموفق.   
Conclusion 

    Praise be to God, who sent a messenger to the right, and peace and blessings be upon 
the Prophet illiterate who has guided us, including business, including its pronunciation, and 
his family and companions better pray, and did peace to the day of reckoning, we can not at 
this conclusion, but to highlight some of the features that stimulate her research, which is 
Summary of the subject, we have seen in this research, that the narrator is one of the pillars 
of work novelist, Behind the phenomena of technical actions and characters, and the place 
and time, stands Rao, the task of arranging and typesetting within the text novelist, and that 
there were many studies and approaches cash to study it as a cornerstone determines the 
method of work novelist . The Palestinian comedy Ibrahim Nasrallah is novelist project 
includes seven novels (caution birds, baby Eraser, Olive streets, Wedding secure, under the 
forenoon sun, the time of white horses, jellyfish king of Galilee), each novel is completely 

independent of the other                                                                            
                                  :The nature of the work arises in the search to divide it into three 
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patterns 
The first pattern: Narrator Aleem (omniscient) is the one who has the ability of non-specific 

to determine the dimensions of the internal and external people  فيكشفall worlds secret of 
Champions, and uses the conscience of the third person (he / she), so that the novel third-
person focus in the simplest patterns of the hero, we never see what you can see is a 

permanent presence in every place and time             
 Type II: Narrator limited science and differs from the pattern of the first type uses the 

conscience of the first person (I / we) in a manner and the conscience of the second person 
(you / and you), conscience speaker / I has the ability to remove differences temporal and 
narrative between narrator and character                                                                
Type III: multi-narrators (narrative votes) often try to use more than one writer per Rao in 
the text as required by the nature of the narrator and listed                                            

                   
Finally, I hope that this research has achieved its objectives, and guide us for that, as well as 
from God, and that we have failed is calculated                                                           

        
 

The last prayer is that all praise be to Allah, Lord of the Worlds             
And prayers and peace be upon the Messengers and God and all the Sabha      

 
 اليوامش
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(i)  دراسػػة مقارنػػة لثلاثيػػة نجيػػب محفػػوا ، سػػيزا  احمػػد قاسػػـ ، الييئػػة المصػػرية العامػػػة –ينظػػر : بنػػاء الروايػػة

فقػػاؿ بعنػػواف ) أسػاليب والبنػػاء فػػي الروايػػة العربيػػة الجديػػدة ( د .  86، مجمػػة الأقػػلاـ  132:    1984لمكتػاب 
 .  85 – 80، دراسات في القصة القصيرة والرواية :  212شجاع مسمـ : 

(ii)  ، ينظر : الراوي وتقنيات القص الفني ، عزه عبد المطيػف عػامر ، القػاىرة : الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب
 – 225، بغداد :  8، ينظر : صنعة الرواية ، بيرس لوبوؾ ، ترجمة عبد الستار عبد الجواد ،  25:  2010
230 . 

( (iii وتحميػل الخطػاب الروائػي ) الػزمف السػرد 176:  1عػراؽ ، ينظػر : البنػاء الفنػي فػي الروايػة العربيػة فػي ال ،
، والبنيػػة السػػردية  292 – 291الػػدار البيضػػاء  :  –، المركػػز الثقافيػػة العامػػة  1التبئيػػر ( ، د.سػػعيد يقطػػيف،ط

 .53في شعر فدوى طوقاف : 

(iv) 115فى : ينظػػر : نظريػػة السػػرد مػػف وجػػو النظػػر إلػػى التبئيػػر ، مجموعػػة مػػؤلفيف ، ترجمػػة نػػاجي مصػػط  ،
 105 – 104، وفػي السػرد دراسػات تطبيقيػة :   91وتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي        : 

. 

(v)  : 31ينظر الراوي في الرواية الأردنية بيف جيميف . 

(vi)  : 101ينظر الراوي والنص القصصي . 

(vii)  : 143ينظر : السردية العربية 

(viii)  1993، دار الشػػػؤوف الثقافيػػػة  ، بغػػػداد ،  1كتابػػػة الروايػػػة ، جػػػوف بػػػريف ، ترجمػػػة : مجيػػػد ياسػػػيف ، ط  :
102  

(ix)  مركز الإنماء الحضاري ، حمب  1الأدب والدلالة ، تزفيتاف وتودوروف ، ترجمة ، مجيد نديـ حنشفة ، ط ،
 ، وينظر أساطير العراؽ القديـ د . سوسف البياتي . 77:  1996، 

(x)  دراسة نقدية في النظرية والتطبيق  ، يضـ الباقي ، منشورات اتحاد والكتاب العرب ،  –اطياؽ الوجو الواحد
 . 220:  1995دمشق ، 
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(xi)  : 149 – 147ينظر الرواية السياسية ، طو وادي . 

(xii)  : 38رواية طيور الحذر . 

(xiii)  : 47ينظر : بنية النص السردي. 

(xiv) 84:  رواية طفل الممحاة . 

(xv)  :  10-19رواية زيتوف الشوارع . 

(xvi) 2004،  1رواية ) تحت شمس الضحى ( لإبراىيـ  نصر الله ، دار الفارس لنشر والتوزيع ، عماف ، ط  :
245 . 

 . 87( رواية )زمف الخيوؿ البيضاء ( :17)

 . 104( رواية )قناديل ممؾ الجميل ( :18)

(  ينظػػر:  الػػراوي وتقنيػػات القػػص الفنػػي  ، عػػزه عبػػػد المطيػػف عػػامر، القػػاىرة ، الييئػػة  المصػػرية العامػػػة 19)
   2010لمكتاب ، 

 . 113( أساطير العراؽ القديـ ) البابمية والسومرية ( : 20)

العامة ،  ، دار الشؤوف الثقافية 1( الصوت الأخر ، الجوىر  الحواري لمخطاب الأدبي ) فاضل ثامر ، ط21)
 . 183:  1992بغداد ، 

( ينظػػر : جماليػػات التشػػكيل الروائػػي ، د .محمد صػػابر عبيػػد ، د. سوسػػف البيػػاتي ، ط ، دار الحػػوار لمنشػػر 22)
 . 271 – 27والتوزيع ، سوريا : 

لمكويػػػت ،  –( فػػي نظريػػة الروايػػػة بحػػث فػػي تقنيػػػات السػػرد ، عبػػد الممػػػؾ مرتػػاض ، سمسػػمة عػػػالـ المعرفػػة 23)
1998 : 187  

، الشػػػركة المغربيػػػة الناشػػػريف المتحػػػديف ،  3( درجػػػو الصػػػفر لمكتابػػػة ، رولاف بػػػارت ، ت : محمد بػػػرادة ، ط 24)
 . 52:  1985الرباط ، 
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 . 83:  1979( السيـ والدائرة ، محمد كامل الخطيب ، دار الفارابي ، بيروت ، 25)

ؾ جمع تزفتياف تودوروؼ ترجمػة : إبػراىيـ ( ينظر : المنيج الشكمي _ نصوص الشكلانيف الروس ، مشتر 26)
 . 189:  1892، المغرب  1الخطيب ، ط

( ، عبػػد الله إبػػراىيـ ، رسػػالة ماجسػػتير ،  1985 – 1980( البنػػاء الفنػػي فػػي روايػػة الحػػرب فػػي العػػراؽ ) 27)
 . 196:  1987كمية الآداب ، جامعة بغداد ، إشراؼ : د . عبد الله ، احمد ، 

دراسة في بنيتيا السردية مف خلاؿ قصػص ألػف ليمػة وليمػة ، مصػعب  –لية في الأدب العربي الرحمة الخيا( 28)
عبػػد المطيػػف عبػػد القػػادر الأنصػػاري ، رسػػالة ماجسػػتير كميػػة التربيػػة جامعػػة البصػػرة ، بأشػػراؼ : حسػػيف عبػػود 

 . 31: 2000حميد اليلالي ، 

سيف سحباف وفؤاد صفا ، مجمة أفاؽ المغربية ، ( مقالات السرد الأدبي ، تزفيثاف تودوروؼ ، ترجمة : الح29)
 . 78، وينظر : الأدب والدلالة :  45:  1988لسنة  8،  9ع

،  3النظريػػػة البنائيػػػة فػػػي النقػػػد الأدبػػػي ، صػػػلاح فضػػػل ، دار الثقافػػػة العامػػػة ) أفػػػات عربيػػػة ( بغػػػداد ، ط( 30)
1987  :437  

، وينظػػر : مقػػولات  18، ترجمػػة : محمد نػػديـ خشػػفة ،  دليػػل الدراسػػات الأسػػموبية / جوزيػػف ميشػػاؿ  شػػريـ ( 31)
 . 175: البناء الفني في الرواية العربية في العراؽ :  45السرد الأدبي : 

، نقػػلًا عػػف معػػراج الػػنص ، دراسػػات فػػي السػػرد الروائػػي ،  281تحميػػل الخطػػاب الروائػػي ، سػػعيد يقطػػيف : ( 32)
 . 13نضاؿ الصالح : 

 . 79( مصدر نفسو :33)

 . 183الصوت الأخر : (  34)

  184ينظر : في نظرية الرواية : ( 35)

 . 56وجية النظر في روايات الأصوات العربية ، د . محمد نجيب التلاوي : ( 36)

 . 185في نظرية الرواية ، عبد الممؾ مرتاض : ( 37)
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 . 194مصدر نفسو : ( 38)

 . 142رواية ) طفل الممحاة ( :( 39) 

  139رواية )زيتوف الشوارع( : ( 40)

 . 45:  1992،  2البعد ووجية النظر ، دايف بوث : علاء العبادي ، مج الثقافة الأجنبية ، ع  ( 41)

 . 92رواية )أعراس آمنو(  : ( 42)

 . 322رواية ) تحت شمس الضحى ( :  (43)

 . 212بعض ملامح ) الأنا ( الراوية والمروية في الخطاب الروائي المعاصر : ادوارد الخراط أنموذجا :  (44)

 . 490رواية زمف الخيوؿ البيضاء  :  ( 45)

 .516رواية ) قناديل الممؾ الجميل ( :  (46)

 . 91- 90( تقنيات السرد الروائي : 47)

 . 131المتخيل السردي :  (48)
 .  33لراوي في الرواية الأردنية بيف الجيميف : ( ينظر : ا49)
 .120 -109الراوي والنص القصصي : ( 50)
الراوية صيغة ورؤية في أدب نجيب محفوا ، احمد محمود سالـ الدعوـ ، رسالة ماجستير غير  (51)

 ،20-19:  2004منشورة ، جامعة اليرموؾ ، اربد، 
 .216 -215/ 1ية في العراؽ : ينظر : البناء الفني في الرواية العرب( 52)
استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ،  عمي عشري زايد ، دار الفكر العربي ( 53)

 .218:  1997، القاىرة ، 
 .245المصطمح السردي : ( 54) 
ت: ناصر ينظر: شعرية التأليف ، بنية النص الفني وأنماط الشكل والتأليفي ، بوريس اوسبنسكي ، ( 55)

 . 21: 1999سعيد الغانمي ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ، –حلاوي 
  181:  2001سوريا  –/ دار الحوار اللاذقية  1تشكل المكونات الروائية ، المويفف مصطفى ، ط( 56)
 . 290،  281،  155،  152،  133رواية ) طيور الحذر ( :  ( 57)
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 100تقنيات السرد الروائي : ( 58)
 . 57رواية : ( 59)
 . 143/  122/  83/  67رواية زيتوف الشوارع : ( 60)
 . 178رواية : ( 61)
 . 94رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( :( 62)
 . 173رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( : ( 63)
 . 373رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( : (  64)
 . 59المصطمح السردي : (  65)
 .  207( رواية ) قناديل ممؾ الجميل ( :66)
 416رواية ـ.ف : ( 67)
 . 142( جماليات التشكيل الروائي : 68) 


