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Semiotics Addressing 

In a group (pollen space) of Adonis 
A B S T R A C T  
 

The title in the new creative text is no longer a guide 

to the other; it has become a basic link within the 

strategic building blocks of the poetic text map, and 

we can talk about poetic and title meaning as we are 

talking about poetic and simia text. The title is a 

semiotic sign that is used to reveal codes and text 

spaces, to delve deeper into its ambiguous grid, and to 

travel in its extended corridors. It is also the tool in 

which text consistency and consistency are 

achieved.... 
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 اىعْىّت  تسٍٍَىطٍقٍ

 لأدوٍّس ىغبار اىطيع(  ) فضاء  فً ٍجَىعت 
 

  / جاٍعت مرمىك / ميٍت اىتربٍت ىيعيىً الاّساٍّت / قسٌ اىيغت اىعربٍت عيً هادي حسِ حسًٍِ.ً.

 
 اىخلاصت

 توطئـــــة
لـ يعد العنواف في النص الإبداعي الحديث مرشداً نتعداه إلى غيره ؛ بل اصبح حمقة اساسية ضمف حمقات البناء الاستراتيجي 

 (i)ودلالة العنواف  كما نتحدث عف شعرية و سيمياء النصلخارطة النص الشعرؼ ، وأصبح بالإمكاف اف نتحدث عف شعرية 
، اذ عدّ العنواف مف أىـ العتبات النصية المييكمة لمنص الإبداعي، حيث يساىـ في اكماؿ تراسـ دلالات النص، واستكشاؼ 

ف شفرات وأغوار النص ، معانيو الظاىرة والخفية فيماً و تفسيراً، تفكيكاً وتركيباً ، فالعنواف علامة سيميوطيقية دالة  لكش
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والتعمق في شعابو التائية، والسفر في دىاليزه الممتدة ،كما أنو الأداة التي بيا يتحقق اتساؽ النص وانسجامو، وبو تبرز 
مقروئية النص، وتنكشف مقاصده المباشرة وغير المباشرة؛ فالنص لايتـ الا بالعنواف والعنواف لايتجزء عف النص، وبينيما 

ية وانعكاسية، أوعلاقات تعيينيو أو إيحائية ، أوعلاقات كمية أو جزئية ، اذ لا يمكف مقاربة العنواف مقاربة عممية علاقات جدل
شارات ورموز وأيقونات،وفي  موضوعية إلا بتمثل المقاربة السيميوطيقية التي تتعامل مع العناويف بوصفيا علامات وا 

نرصد سيمياء لعناويف فرعية ورئيسة تكشف لمقارغ تجربة الشاعر  المجموعة الشعرية لأدونيس )فضاء لغبار الطمع(
الناضجة ، و ممكتة الفذة ، و عبقريتة المتقدة ،وفمسفتو الخاصة التي تيفو إلى التربع عمى ممكوت الكوف الشعرؼ بعناويف 

القيس مف عمى شرفة  غ ة لامر تخرؽ باب الحداثة ؛وتقع عمى اشكاؿ ايقونات معرفية مكثفة مثيرة لشيية القراءة منيا: )اسئم
تطل عمى بحر العرب (التي تحتض تحتيا مجوعة مف العتبات الفرعية )العابر القيـ، سندباد الكتروني، الميل والفجر ، يقيف 
الموج ، شمس في رعاية الماء والرمل، مخيمة لابتكار المكاف ، سوؽ الظلاـ وسوؽ الضوء ... (،ومف كردستاف العراؽ يتخذ 

لتكوف العلامة الفارقة لإنساف ىذا المكاف، الا وىو )جذر السوسف(  -نواناً مف شاىق الجباؿ التي اتخذت أوتاداً الشاعر ع
، مو لكندؼ ،عينكاوه ،عمرؼ خاور ،نبموفر،  ويستظل تحت ىذا العنواف الشاىق عدة عناويف فرعية منيا )بيره مو كروف 

بحثنا؛لانيا تمتمؾ طاقة دلالية يحاوؿ فييا الشاعر استنطاؽ الخياؿ مثاقفة( ىذه وغيرىا مف العناويف التي ستكوف محط 
والتحميق في فضاء الطمع واثارة التساؤلات و رسـ إشارات الاستفياـ ،سنحاوؿ في دراسة ىذه العناويف تحميلا وتأويلا، في 

ية قائمة لمتحميل عبر محاور مختمفة بعيدا عف الدراسات المعتادة في الدرس السيميوطيقي والتي تدرس عبر  منيج
 المستويات الثلاث، البنية، والدلالة، والوظيفة وعمى اشكاؿ مختمفة .

 
 

 الغلاف . ةاولًا:سيميوطيقي
ضمف ملاحق مجمة دبي الثقافية التي تصدر مف مؤسسة الصدػ صدرت مجموعة شعرية صغيرة السف أنيقة الإخراج 

،ليطل الشاعر بإطلالة العتبة الرئيسة لمغلاؼ يشحف ذىف القارغ (ii)الطمع(والتنفيذ لمشاعر أدونيس تحت عنواف )فضاءٌ لغبار 
بصور وايقونات رمزية طمقة  قابمة  لمتأويل والتناثر في فضاء متحرر ، تييمف عمييا خصائص تصورية ، ولاسيما مف حيث 

؛يوعز (iii)ذات قيمة معرفية مكثفة  العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ ليتخذ قسطا وافرا مف حرية التحرر في تشكيمة سيميوطيقية
لمقارغ باف يمعف النظر في عتبة العنواف لما ليا مف اىمية قصوػ في فؾ شفرات النص ، واستكناه مضامينو وتفكيؾ 
علاماتو واستقراء محمولاتو الدلالية ، فلا بد لمقارػ اف يكثف الداؿ قبل اف يبحر في عمق الاستنتاج لنصوص أدونيس 

موظفة عمى قوالب شعرية متحررة مف كل قيود القداسة . يتخذ الشاعر العتبة  (iv)شاعر فمسفة متكاممة ،ولاسيما اف لم
الرئيسة)فضاء لغبار الطمع(  كعلامة فارقة تشير إلى المجيوؿ مف حيث الابتداء بالنكرة التي لايجوز الابتداء بيا لغوية الا 

الصدارة ويبرزه متميزاً بشكمو وحجمو والذؼ يعتبر  أوؿ لقاء بيف القارغ بمسوغ )فضاءٌ( ويعطيو موقعاً ستراتيجياً ىاماً مف 
. اذ بذؿ المبدع جيداً كبيراً لاقتناء ىذا العنواف الساحرمف منفى ذاكرتو كما يُخيل لنا ، ووضعو في الموقع اللائق (v) والنص

دا جمالياً محاطاً بدلالو الغموض المقصودة  ، متناسقاً مع ما سيتممو مف علامات الايقونص الصورية، الذؼ أعطى بدوره بع
 لنصوص المجموعة الشعرية .

والمعيود في البنية المغوية لا يجوز الابتداء  -نكرة  –كما اشرنا باف الشاعر آثر الابتداء بكممة )فضاء( مجردة مف التعريف 
القاعدة  بنظاـ التأويل المقدر لمحو جدار  بالنكرة إلا بمسوغ رغـ وجود تقدير المسوغ تأويلًا )ىو(؛لكف الشاعر حاوؿ كسر

الجمود والاقتصار ؛ لو اننا تخيمنا باف الشاعر جاء بكممة )الفضاء( معرفة مراعاة لممنظومة النحوية ؛ لفقد العنواف الكثير 
تمقى ، اتى بيا مف خصائصو  التأويمية والتشويقة وطاقاتو الايحائية  ،لذا حصر الشاعر ذلؾ معرفة بتقدير وترؾ التقدير لمم

لإرادة الاطلاؽ لاف التخصيص ىنا لايخدـ رؤػ ومنطمقات الشاعر، فيو يتكمـ عف فضاء لـ يعيده احد ولامثيل ليذا الفضاء 
الذؼ يجعل انتشار الغبار فيو فعلًا  في وصف ىلامي  (vi)المتحرر الا عنده فيو فضاء متخييل متخـ بالوصف الطوبوغرافي

 ف  زمف الانتاج  ليتيح لممتمقي سيولية تصدير القيـ التأؤيمة .  غير واضح المعالـ بعيد ع
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 ثانياً:سيميوطيقة الايقونص
تعد ايقونة الغلاؼ في المنتج الطباعي الحديث ذا علاقة مكممة لمنص الادبي بوصفيا المفتاح الإجرائي الذؼ              

دورىا في فؾ رموز النص، وتسييل مأمورية الدخوؿ في أغواره يمدنا بمجموعة مف المعاني والرموز والدلالات التي تسعفنا ب
،كما ينظر إلى الغلاؼ في النظرية السيميائية، وخصوصا )نظرية الأيقونص( المتفرعة عنيا، بوصفو (vii)و تشعباتو الوعرة

لي ضمف معمار النص، تشتغل بوصفيا صفحة تتميز عف الصفحات المشكمة لمنص بطابعيا الدلا ( Tableau) لوحة
المتف النصي بأكممو، وتبيف سببية مجيء المعنى اليو ، واشتغالو  الأيقوني، وبتنظيـ العلامات البصرية بكيفية تجعميا ترسخ

  .عمى جممة النصوص المحصورة في حكمو
ه )المكاف في ىذه المجموعة الشعرية وظف أدونيس لوحة تشكيمية سيميائية  قائمة عمى الترميز والتدليل بيف الفضاء باعتبار  

المتخييل(  والأرض )المكاف المتوقع ( وما بينيما مف النتاج الخصب . حيث يستخدـ أدونيس دليلا صورياً مييمناً عمى 
عبر امواج الغيوـ ليمد  ، فالعنواف الخارجي كسمـ يتأرجع(viii)الخصائص التصويرية ،وباث في العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ

سيامو إلى فضاء طمق، ويجاور ىذه الموحة البصرية مزيج مف تداخل الواف عدة يوظفيا الشاعر بوظائف سيميائية معقدة ، 
تحيطيا ىالات الابياـ ؛ ليؤكد التعييف والتسمية ،وليضع بصمة الجماؿ والفعل الإغرائي والإغواء الوظيفي عمى لوحة 

الطابع الإشيارؼ ، وذلؾ يجذب فضوؿ المتمقي لمغور في متف النصوص المطوية تحت سمطة  ،وبحضور (ix)الغلاؼ 
 الغلاؼ.

يعزز ادونيس سيمياء الموحة بصورة شخصية لو ، وىو يحمل دخاف سيجارتو الكرواتية بحركة يحاوؿ فييا الشاعر تكثيف  
كاف متأثرًا بالرؤساء والقادة امثاؿ )كاسترو وصداـ( عندما  الداؿ والترميز إلى القوة والنفوذ والتحدؼ الأدبي ،ربما اف الشاعر
، وربما أف أدونيس يعيش في أجواء غير أجواء الماضي (x)كانا يظيراف عمى شاشة الإعلاـ وىما يمسكاف سجارتيما العملاقة

 .  الادبي ظير الأصبع في الصورة كعلامة النصريوىو ممسؾ بالسيجارة باصبعيف و 
الجانب  -، فادونيس عمى وجو الغلاؼ يستقرأ جانبي ىذا العمـ (xi)قسـ الانظمة الاشارية  الى جانبيف نعمـ اف جاكوبسف 

الظاىر: ىي تمؾ الصورة الفوتوغرافية الشخصية وتمؾ العلامة الواضحة بيف اصبعيو ودخاف سجارتو ،الداؿ عمى الانا 
لانو جانب استدلالي يحتاج الى الفيـ والتميز بيف الداؿ  والجانب الاخر لمعلامة لايمكف ادراكو حالاً   -والنصر الادبي .

 والمدلوؿ وىذا مانراه عمى عناويف ىذه المجموعة الشعرية )فضاء لغبار الطمع ( .
 التساؤل ةثالثاً: سيميوطيقي

الأسئمة العابرة  أدونيس لا يتناغـ غالباً مع وتر التراث العربي ،الا بصيغة الشؾ او الاستنكار او التعجب او بطرح جممة مف
في محاولة منو  إلى تحرير الفكر التراثي مف القداسة التي تييمف عمى نفوس بعض الكتاب والنقاد إلى يومنا ىذا  ؛ولاف 
ثقافة أدونيس قائمة عمى غاية  الاستعارة مف مرجعيات مختمفة وبما يتناسب ويتلاءـ مع منياجو المرتسـ  ،فيو يحاوؿ 

لغربية بغاية تكممة مابدأ بو مف مشروع حداثوؼ ؛لكنو لايطمق سياـ الأسئمة والشؾ عند الاخذ مف تمؾ الاستعارة مف الثقافة ا
،وبعدىا يطمق حزمة مف (xii)الثقافات ،فيولا يحاور التراث العربي  بما عميو لكنو ينيل مف جذوره "بالطريقة الانتقائية "

 استجوابات كأنو قاض يخاطب متيماً. 
يضع تحت خيمة العنواف الرئيسي سبع عناويف فرعية تكتع بعبارات وادوات وأسماء وعلامات الاستفياـ الملاحع اف الشاعر 

بمعاني ودلالات مختمفة ،باحثا عف يقيف يتوقعو  دوف غيره ومف العتبة الرئيسة  تبدأ مفارقة النص  كوف العنواف يمثل 
ىذا العابر مستمر في العبور والاقامة ليجعل المتمقي اكثر  "مرسمة" يطمقيا أدونيس بطريقة اغرائية )العابر المقيـ (كأف

ارتباطاً ببنية القصيدة ليكتشف سر ىذا العبور والإقامة لتكوف المرسمة )العنواف( متميزة  بالطابع الاغرائي ، و"المرسل إليو" 
 قيـ( :متصف بالطابع الفضولي لكشف المدلوؿ في ىذا العنواف  ..فيو يقوؿ في قصيدة )العابر الم

 من قال " الشاعر لايدخل السماء  
 إلاا محروساً بالجحيم؟"

 سؤال لايزال شعر طرفة ابن العبد .
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 يطرحو عمى ابجدية بحر العرب.
يسعى ادونيس دوما في خطابو الشعرؼ اف يخمق ثغرات في الفيـ والتأويل ،لايمكف اف تملأ بالتتبع الخطي لمنص ،وانما يتـ 

من وىنا  يستفيـ أدونيس بنفسو بأسموب الإنكار تارة ) (xiii)العمودية ، أؼ بالانصراؼ الى التساؤؿ التغميب عمييا بالقراءة
( وأخرػ متعجبا ،وكأنو عمى يقيف تاـ مما يطرحو ، فالشاعر في منظوره الخاص يرػ اف الشعراء  يدخموف طوؽ السماء قال

بد عمى أبجدية ىذا السؤاؿ مف باب التاؤيل ،ثـ يكثف دوف الجحيـ  ؛لكنو يرسل بريده باستفياـ ويضع شعر طرفة بف الع
أدوات وأسماء واحرؼ الاستفياـ بشكل كبير رغـ اعتراؼ نفسو بيقيف ما يتوقعو فيو يجعل مف السؤاؿ ماىو ماض وماىو 

 ايضا لكف بياجس التساؤؿ الخفي كما ( وما يضارع الحاضرسؤال لايزال يطرحو طرفة بن العبدمتصل مستقبمي مستمر )
انت الصحو وليس في خطواتك واىدابك الاوحل ينحدر من عفونات كفمتيا سماء السماوات اضع راسي في رأسك يقوؿ :

 واسأل ايانا الاخر .  
كثيرة تساؤلات أدونيس في قصيدة )العابر المقيـ( ؛ لكف ىذه التساؤلات تثير استفيامات عديدة منيا :كيف يكوف العابر مقيماً 

معروفاً وىو عابر سبيل ،مف خلاؿ إطلالة )أؿ( التعريف عمى ركني الجممة الاسمية ، وكل مايحدث ؟وكيف لو اف يكوف 
 في جسد القصيدة مف تحولات صريحة وتسأولات تعجبية تبحث عف حموؿ جذرية اذ نجده يقوؿ:

 الجيات ىنا ىي الجيات كميا 
 طيور مياجرة .ابراج وبوارج . كيف لماذا اني اين ؟

 الرمل اييا الماء ؟ىل تعانق الماء اييا الرمل ؟اذا ىل تعانق 
 ىل العابر وحده ىو المقيم ؟

 ىل الابدي ىو , وحده, الفقير إلى الزائل ؟
أدونيس في انزياح غير معتاد عمى نظاـ القولبة المغوية يجمع  في جممة واحدة  أكثر مف دالة استفيامية؛ ليستفسر عف   

ومانجده مف أسئمة استفيامية ىي اشبو بالعقد الفمسفية الدائمة التي تبحث عف حموؿ جذرية  )كيف لماذا إني اين ؟( ذاتو
يضع أدونيس الكثير مف ىذه الاستفيامات الثنائية بيف يدؼ  )ىل تعانق الرمل اييا الماء ؟ىل تعانق الماء اييا الرمل ؟(

احوج مايكوف للاجوبة   -معرفياً  -متو  .والنصالقارغ لتشكل بدورىا تساؤلات اخرػ ،عمى عكس ماينتظره القارغ بمخي
المقنعة  التي تريح فضوؿ القارػ لذا عمد الشاعر الى جذب القارغ كي لا يعطي شفرة التساؤلات عمى عكس المعتاد في 
النصوص الشعرية التي تتيح لمقارػ مجاؿ الكشف والتأويل في غموض قصد المبدع ؛ لكف المبدع في ىذه القصيدة ىو 

 إلى كشف وتوضيح يفؾ لو ماابيـ عنده مف يقيف  .  بحاجة
اف مايحدث في النص مف مفارقات معنوية عكسية تتناسب تماما مع دلالة العبور الداؿ عمى الحركة )العابر( مف جية 
والسكوف ) المقيـ ( مف جية اخرػ . واف النص الذؼ يكتمل في حضور أجوبة الآخر ىو علامة كاممة  تتناسب مع مدلوؿ 
العنواف ) المقيـ ( إذ إف العلامة الوسيطة التي تقوـ بيف العنواف والنص والقارغ تمثل القيمة السيموطيقية التي تبنى مف 

 مدلوؿ العنواف وداؿ النص ووجود القارغ . 
عطيو ، وت(xiv)اف مايطمح بو المتمقى في تضاريس ىذه التساؤلات المكثفة ىي )الاجوبة( التي تمحي امامو كل ضباب النص 

فكرة نقل الاستفيامات مف مدلوليا السيميائي المغرؼ الى النمط الدلالي المعني ، بتفسير وتوضيح وتعديل اعوجاج راس 
علامة الاستفياـ المتوعد ، وىذا لايعني اف كل قارغ يحاوؿ فؾ واستيعاب شفرات النص بل لربما يكوف القارغ ذا ميل 

دوف اف يجد لاصميا الاوؿ اجابات وىذا مايجعل النص مطوعا في فضاء  يثير مف النص تساؤلات اخرػ  (xv)استفيامي
يل ، ويرػ ادونيس باف النص الشعرؼ ليس مجبرا عمى تقديـ عطاءات الاجوبة ؛ بل ربما يكوف مجبرا عمى طرح و التأ

لرومانسييف والرمزييف ، وىذه النظرة قريبة جدا مف وجو نظر ا (xvi)الاسئمة التي تبث في الفكر المزيد مف الحركة والتفكير
منيا الى الحداثييف.وىذا لايعنني بأننا نمحي الغموض والتساؤؿ مف تقانات القصيدة الحديثة ولاسيما قصيدة النثر والذؼ يعد 

 ادونيس احد روادىا 
 المثاقفةة رابعاً: سيميوطيقي
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يدة متباينة وغير متوافقة ،ومتعارضة في إف المتابع لنتاجات أدونيس الشعرية  والنقدية يجد في متاىات افكاره مناىل عد
لينيل منو ويشكل افكارا يستعرض مف خلاليا اشكاؿ الحداثة بأسموب العربي بعض الاحياف ،اذ يأخذؾ في عمق الثراث 

تساؤلي او يستخدـ الاساليب والادوات الحديثة ليقف عمى اطلاؿ التراث الميدمة وبفمسفة قائمة عمى علامة يسمييا 
،والحقيقة أف أدونيس في كل ما استيدؼ متأثراً تماما بالتجربة الشعرية الغربية ولغتيا بدرجة اعتبارىا الاصل دوف  )المثاقفة(

التراث، ويمكف أف نستدؿ عمى ذلؾ مف تنظيره لقصيدة النثر في الخمسينيات والذؼ نقمو عف كتاب "قصيدة النثر مف 
 ر" . )بودلير( حتى أيامنا ىذه"  لمكاتبة "سوزاف برنا

اف مثاقفة أدونيس تختمف في المفيوـ والسيماء عف مصطمح المثاقفة العامة ، فيي ليست قائمة عمى التأثر والتأثير او  
الأخذ والعطاء كأف يثني عمى التراث الأدبي القديـ وينطمق منو ؛لكف ما  يفعمو أدونيس ىو ىدـ التراث والوقوؼ عمى 

تجارب مف أمـ أخرػ يريد أف يفرضيا عمى الأمة بعد أف ييدـ كل ما بنتو  انقاضو مرتفعا بو مف جانب، ومف جانب  ينقل
 أمتنا بفمسفة قائمة عمى اصل التنوير الغربي . 

ينطمق أدونيس مف مفيوـ المثاقفو الخاصة في اختيار بعض العنوانات الانزياحية وغايتة الجمع بيف ثنائيات تثير مخيمة 
تي شكمت نظاما دلاليا اكثر مما ىي نحوية او بلاغية او صرفية ؛ اذ امتازت بالطبعة القارغ وتدخمو في دوامة التأويل ،وال

الصدامية مف حيث مخالفتيا لمنطق الامور، اذا ماتأممنا قصيدة )السندباد الالكتروني( نجد اف المبدع يجمع بيف )السندباد( 
،والتي تعود اصوليا إلى العصر العباسي ، وبيف الشخصية الاسطورية )الخرافية( التي ظيرت في حكايات الف ليمة وليمة 

عالـ التكنموجيا والالكترونيؾ التي تعود اصوليا إلى عصر الشاعر ، ىنا يريد الجمع بيف التراث بعلامة )السندباد( والحداثة 
اف الغلاؼ بعلامة )الالكتروف(.فيو يجمع بيف ثنائيات تكمف غايتيا في رسـ صورة انزياحية خاصة تتلاءـ مع عتبة عنو 

ف مف الخميج العربي عبر بحر العرب إلى كردستاف العراؽ ا)فضاء لغبار الطمع (  أدونيس ىو مطمع ومسافر في ىذا الديو 
لى كورتي نوفا لذا يعد نفسو السندباد ،وبلا شؾ اف تصنيف ىذه القصيدة يعد الاوؿ؛ لانيا موطف  ومنيا إلى الصيف وا 

اث ىو منطمق الشاعر لكنو كثيرا ما يستعير دوف الاشارة كما في قصيدة )السندباد الانطلاؽ دوف الاعتراؼ بذلؾ فالتر 
مازالت تجدؼ لمسفر  فيو  -العلامة التي يطمقيا أدونيس عمى الشعر القديـ -التي يعترؼ فييا باف الناقة  (xvii) الالكتروني(

 يقوؿ : 
 المحظة العابرة ىي التي ترسم وجيو بحبر الابدية, ومع انو 

 اع ان يتنبأ بمجرى الكواكب , فانو يقدر ان يسيطر عمى استط
 مجرى السفن وشيواتيا .

 ىكذا كتب في يومياتو :
 .   (xviii) كلا .لن اقول :الناقة لم تعد تجدي 

يحاوؿ أدونيس اختياره )الناقة ( و)المفظة العابرة( كعلامات رامزة عف الثراث العربي القديـ وعف دلالة شعرية الارتجاؿ 
القديـ تمؾ الابداعات التي رسمت بحبر الابدية ومازالت تناجي قموب محبييا إلى الاف . ترسـ خطوط الابداع وتشبع  العربي

غياتيـ مف الألفاظ والمعاني  . رغـ ذلؾ فاف سيمياء المثاقفة  عند اودنيس غير وافية لسيمياء المثافقة المنصفة بيف الثقافة 
اذ يقوؿ   (xix) بالطعف واليدـ والثاني بالتقديس والتعميـ ،يعترؼ بذلؾ في قصيدتو )مثاقفة(العربية والغربية، فيو يأخذ الاوؿ 

: 
 اكتب كما لو انني امحو عتبات , واقمع ابوابا...

 اقيم فيو كأني الصاعقة التي ترجو ابدا..
، ثـ يعود ليقف عمى  ابداً  لايكتفي بيذا اليدـ مف قمع ومحو وتحطيـ للابواب ؛بل يصف مايفعمو بالصاعقة التي  ترجو وىو

لانسان اكثر قداسة من الارض ولو انيا مقدسة ركاـ ماىدمو ويستعير  قوؿ الفيمسوؼ الفرنسي )عما نويل ليفيناس قائلًا(:"ا
واف كانت الحكمة في النص واضحة لكف الثوب المستعار  امام اليجوم عمى الانسان , تبدو ىذه الارض حجارة وخشبا".

الدؼ كما يقاؿ، وىنا يتضح اف تركيب الخطاب الثقافي لدػ أدونيس اصبح بارزا مف عتبة العنواف واصبحت  لايمنح
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ايديولوجية الفكر الغربي طاغية عمى اشعاره ،وىذا مابد واضحا في ىذا الديواف مف اشاعة التفاعل والمحو والتجاوز 
 والتناقض  .

 
 التناقض ةخامسأ: سيميوطيقي
الشعرية عند ادونيس بأسموبيات متفقة متنوعة تارة واخرػ متناقضة متضادة تارة اخرػ ، بدأ ت بالغنائية لقد مرت الكتابة 

وكما  (xx)التي تييمف  فييا الذات عمى البنية النصية وانتيت بتناقضات باتت ىي الفمسفة المسيطرة عمى نفسية ىذا الشاعر
المغوؼ بطريقة تستيدؼ شكل  لخطاب الابداعي عمى المستوػ نعمـ اف اصوؿ التحميل السيميوطيقي قائـ عمى تحميل ا

الخطاب،  يبنى مف خلاؿ لعبة الاختلافات والتضاد، وبيذا تتجاوز بنية الجممة إلى بنية المضموف لموصوؿ إلى المعنى الذؼ
وجة ؛بل ماييـ ممفوظة وأبعاد خارجية ومرجعية ممز  وىنا لا أىمية لممؤلف وما قالو  النص مف محتويات مباشرة وأقواؿ

السيميوطيقي ىو كيف قاؿ النص ، أؼ البحث عف داؿ أو شكل المدلوؿ أو المحتوػ عمى طريقة تقسيـ )ىممسل( لمداؿ 
ويقوـ ىذا المربع السيميائي في .(  (xxi) والمدلوؿ بطريقة رباعية: )داؿ الداؿ وداؿ المدلوؿ ومدلوؿ الداؿ ومدلوؿ المدلوؿ

التضاد والتناقض والاستمزاـ. ومف خلاؿ الاختلاؼ والتناقض والتضاد  تتولد المعاني   شعر أدونيس عمى تشخيص علاقات
عمى أشكاؿ صورية مختمفة ،وتتمظير عمى مستوػ السطح بصيغ تعبيرية مختمفة ومتنوعة،اذ  نلاحع ىذه الصور المتضادة 

؛ فالتشكيل  (xxiv) ،)الميل والفجر( (xxiii) )سوؽ الضوء وسوؽ الظلاـ( (xxii) موظفة في عنوانات القصائد )العابر المقيـ(
السيميائي  لبعض العناويف المتضادة في ديواف  أدونيس )فضاء لغبار الطمع ( قائـ بيف ىذه الثنائيات المتضادة وشبكة 

  (xxv) العلاقات في تقييـ الاشياء بعد الغاء وجودىا الجوىرؼ وىذا مانجده في قصيدة )العابر المقيـ(
 :اذ يقوؿ  

اؤُه  كيف ي شْفى  المكانُ والزّمنُ ىو نفسُو د 
 سؤالٌ أ قسم بعضُيم امامِي  

 أنّو يقدر ان يسمي السماء باسم اخر 
 اما انا فاكثر ميلا إلى الحياة 

 في جوف سؤال اخر يبدو كانو 
 ليس الا حوتا كونيا ً 

فينا يبحث أدونيس عف العلاقة بيف المكاف والزماف بصيغة التساؤؿ مف حيث اييما الداء واييما الدواء بتكثيف عنصر   
التناقض بيف )الشفاء لممكاف( و)الداء لمزماف( او بالعكس ،ويعد ىذا التضاد العنصر المنطقي لمبنية الاساسية لمنص مع 

مناقض  الغاء  وجود احدػ المتناقضيف )بالموت( بعد المرض ومف ثـ اطلاؽ قاسميا المشترؾ ) المرض(، محاولا عبر ال
 اللاارض( بعد الانعتاؽ مف كل قيود الموجودات . ) بػ اسـ اخر لمموجود الذؼ كاف يسمى )السماء( بػ)اللاسماء( و)الارض (

الميل والنيار(، و ما تثيره تمؾ الصورة والمتأمل في قصيدة )الميل والفجر(يجد الداؿ في تمؾ الصورة الصوتية المركبة مف ) 
في ذىف المتمقي  ليرسـ شكل المدلوؿ دلاليا ،وىذا ماينطبق عمى جل اجزاء القصيدة فالمبدع يسترسل لممتمقى مجموع مف 

 تمؾ العلاقات المتضادة بصورة سيميائة مكممة كما نشاىد ذلؾ في المخطط السيميائي ادناه :
 العلاقات المتضادة

صحراء  |يجمس             +يياجر |ــــــــ|الحديث +الصمت |ــــــــ|كسر + زجاج|ــــــــ|وداع +لقاء |ــــــــ |الفجر|ــــــــالميل + 
 |+بحر |ــــــــ

عمى شاعريتو ،عمى الرغـ مف اف النص يتضمف عناصر اخرػ ولكف الشاعرية ىي ابرز  –، اذ" يعتمد النص الادبي 
لا تتحقق الشاعرية لدييـ الا بانتياؾ قوانيف المغة المألوفة وتحويميا إلى سحر ينتيؾ بدوره الواقع المعتاد و  (2)سماتو واخطرىا"

ويحولو إلى خياؿ ، كما نجد ىذا التصور لدػ )الغذامي( حيث يقوؿ :" فاف الشاعرية انتياؾ لقوانيف العادة ينتج عنو تحويل 
، إلى اف تكوف ىي نفسيا عالماً اخر ربما بديلًا عف ذلؾ   (2)عنو او موقفاً منو " المغة مف كونيا انعكاسات لمعالـ او تعبيراً 
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 العالـ.
 الاسترابة ةسادساً: سيميوطيقي

استخدـ القدماء والمحدّثوف الشؾ منيجاً عمميا في البحث والتقصي منذ القروف الأولى لميجرة بالإضافة إلى اشتراط 
رة مع سلامة الحواس وقوّة الذاكرة والحرية ووضعوا مجموعة مف الاليات والادوات لبناء الملاحظة العمميّة والمقصودة والمباش

منيجية الشؾ القائمة عمى المعقوؿ واللامعقوؿ ؛ لكف أدونيس يستخدـ الشؾ علامة لمتحرر ودليلا لمحرية اولا ،ويستخدـ 
طمع فييا كل عمـ ناشئ ليستطيع أف يقوػ وىو ي( xxvi)الشؾ مف باب طرح الكينونة في اصل مصطمح اليقيف )الاسترابة (

. و يعد أدونيس مف ممنيجي ىذه الدعوة بعد طو حسيف في الساحة العربية ، وكما اشرنا (xxvii)وينمو ويأخذ بحظّوِ مف الحياة
كل ما يقرئو مف الادب واف تيقف حقيقة وماىية المقروء ؛لذا نجده يرجع  في صفحاتنا السابقة اف أدونيس لايتناغـ ولايقدس

بعد حيف ليرجح يبث الشؾ والتكذيب ولخمق افكار جديدة غير معتادة ؛ فكل ماىو مقدس مف المغة والادب خاضع لمبحث 
 العممي ، والبحث العممي الصحيح قد يستمزـ النقد والتكذيب والإنكار والشؾ .

ل الأشياء المقدسة لمشؾ وينظر الييا مف حيث ىي غير قائمة عمى اسس ثابتة ؛ بل خاضعة  لمبحث  يعرض أدونيس ك
، أف  والتقصي، ويعمل عمى استخراج الحقائق مف حقيقة ىو متيقف منيا . اختلاؼ مفيوـ  الشؾ بيف ديكارت وأدونيس

يف يطرح شكوكو إنما يطرحيا ليجعل منيا يقيناً ديكارت حيف طرح مفيوـ الشؾ إنما طرحو ليؤسس اليقيف ، بينما أدونيس ح
. 

ديكارت يشؾ في وجود الوقائع التاريخية والحقائق المغروسة في الأذىاف ليعود ويثبت وجودىا أو ينفيو ، بناء عمى مطابقة 
ىيا ولا يستسيغيا العقل ) = منشيء الفكر ( لمطبيعة ) = مختبر الفكر ( ، بينما أدونيس يشؾ في الوقائع التاريخية لأنو يكر 

،وأدونيس ليس متلائـ مع ىذا ، لأنو لا يممؾ منيجية  ، فتراه يحكـ عمييا " بالسمبية " قبل أف يبرىف عمى أدلة سمبيتيا
لقد قاؿ ديكارت : " أشؾ في وجود كل شيء ، إلا شيء واحد وىو : أنني أشؾ : . ديكارت ولا أىداؼ ديكارت مف شكوكو

، فماذا قاؿ أدونيس غير الدعوة لمشؾ عمى أساس سمبية التاريخ العربي ،اف المتأمل في  موجود(xxviii) إذف أنا فكر ، إذف أنا
قصيدة )يقيف الموج( يجد اف الشاعر يبحث عف دلالة الشؾ في كممة اليقيف والنص قائـ عمى ركنييف اساسييف ىما ..صيغة 

لؾ التسأؤؿ باليقيف عبر مايوحي بو البحر مف دلالة ؛لذا السؤاؿ + لفظة البحر ..مما يعكس لنا محاولة الشاعر في استثارة ذ
 اطمق عنواف )يقيف الموج ( اذ يقوؿ فييا :

 تمك ىي امواج لاعيد لي بيا ..
 لارغبة لي غير الرغبة ..

 يخييل كأنك تعزف لممرة الاولى ..
 كأنو حي في مدينة الفضاء ..

 ذلك المجيول ..
 لاجذور الا في الماء 

 ت لكم ان الكون مثمث ىل تصدقون ان قم
 ىل تقولون لنا اين تمك المرافئ..

يكثف الشاعر في النص رمزية الشؾ في علامات غير معقولة تصدـ القارغ وتأخذه الى رسـ علاقات رؤيوية تغيب عنيا  
والطبيعة  مستخدما ظاىرة التماىي لمتحوؿ بيف ذات الشاعر)قمت ،لاعيد لي ،لارغبة لي ، يخييل(’ ركنا الداؿ والمدلوؿ 

بأشكاليا )الكوف ، البحر ، الجذور ، الامواج( محاولا في ذلؾ اف يجعل القارغ في شؾ ما ليبحث في اعماؽ ذات الشاعر 
والكوف وليتوصل الى دلالات قائمة عمى ىشاشة الشؾ . وما نلاحظو في المخطط السيمائية اف ادونيس ينطمق مف يقيف 

 لشكوؾ.يتوقعو ىو ليبث بأسموبو مجموعة مف ا
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 الخاتمة
تعد المجموعة الشعرية لأدونيس مغامرة مكانية سافر بيا في فضاء مفتوح ليحمل القارغ معو . اذ بدأ مف الخميج العربي 

علامات لطرح الأسئمة مف شرفة ووقف وقفة عتاب عند امرغ القيس مف عمى بحر العرب واستنطق جممة مف العناوييف ك
تطل عمى ) الخميج العربي ( ثـ سافر إلى اقميـ كردستاف مف السميمانية ليتخذ عناونيف بوظائف متعددة بدءاً مف )جذر 
السوس( حيث الدلالة في غياب الداؿ بيف العنواف وشعرية النص ،واستمرارا بػ)بيره مو كروف (واستنطاؽ جمالية المكاف  

ظة وغياب اصل المصطمح ،وانتياء في سيمياء )مقيى الشعب عمر شريف( كعلامة واضحة لثقافة المدينة وقد وعلاقة المف
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 التمسنا اخذ نماذج معينة مف تمؾ العناويف تطبيقنا لاشكاؿ السيميوطيقة .واىـ مااتضح لنا  :
بيف العنواف ومتف النص لـ تكف علاقة بفاصل تاريخي او لغوؼ، أؼ اف ادونيس عمى خلاؼ  اف العلاقة السيميائية -1

معظـ شعراء العرب لايكتب النص ومف ثـ يختار عنواناً مناسباً ليذا النص ؛ بل يضع العنواف ومف ثـ يبني عمييا 
 النصوص عمى قوالب متعددة برابط علامتي خاص .

السيميائية بالعنواف ؛بل  حاوؿ تثبيت أو كسر غموض السيمياء الموظفة في ادونيس لـ يكتفي بالنص وعلاقتو  -2
العنواف. وخمق بنية داخمية  كي يضفي عميو نوعاً مف الاستقلالية والتميّز لايجاد الداؿ المفقود الذؼ يتمـ جمالية 

 العنواف بو متلاحما مع البنية الداخمية .
بيرة في تشكيل حالة لجذب وا غراء المتمقي ويتيح لو امكانية الدخوؿ في يتمتع العنواف في ىذه المجموعة  بقابمية ك -3

تجربة قراءة النص، ومف ىنا فإف عمى دارس شعر أدونيس أف يدرؾ أف العنواف غدا جزءاً مف استراتيجية النص 
يث ىو الأدونيسي، لأف لو وظيفة في تشكيل المغة الشعرية ليس بوصفو مكملًا أو دالًا عمى النص، ولكف مف ح

علامة ليا بالنص علاقات اتصاؿ وانفصاؿ. كوف العنواف عدّ علامة ليا مقوماتيا الذاتية مثمو مثل غيره مف 
 العلامات المنتجة لممسار الدلالي .

 اليوامش
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(i) العنواف في شعر عبد الوىاب البياتي ،عبد الناصر حسف محمد ،دار النيضة العربية  سيموطيقيا – 
.15-14( ص2002)القاىرة :1،ط  

(ii) فضاء لغبار الطمع ، أدونيس ، دار الصدػ لمصحافة والنشر والتوزيع ، كتاب مجمة  دبي الثقافية  – 
(.2010،الطبعة الاولى )دبي : 40، الإصدار    

(iii) حات الاساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب دراسة معجمية ،نعماف بوقرة المصطمينظر: – 
.130( ص2009،جدارا لمكتاب العالمي ، الطبعة الاولى ،)عماف :  

(iv) ، أدونيس اوالاثـ الييراقميطي  ،عادؿ ضاىر ، دار التكويف لمطباعة والنشر ،الطبعة الاولى– 
..13(ص2011)دمشق :  

(v) (، 1985، )السعودية، 1ر، عبد الله الغذامي ، منشورات النادؼ الثقافي، طالخطيئة والتكفي - 
.263ص  

(vi) معجـ السرديات ،محمد القاضي ،محمد الخبو ، واحمد السماوؼ وخمس اخروف ،بإشراؼ محمد القاضي  – 
..306(،ص2010دار الفارابي لمنشر ،الطبعة الاولى ،)بيروت :  

(vii) ، يناير/ مارس 23، ع25والعنونة، جميل حمداوؼ ، مجمة عالـ الفكر، الكويت، مج السيميوطيقا - 
.90، ص97  

(viii) المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب دراسة معجمية ،جدارا لمكتاب  – 
.63( ص2009العالمي ، الطبعة الأولى) عماف :  

(ix) زيتاس رينجياـ ،ترجمة عابد خزندار ،مراجعة معجـ مصطمحات السميوطيقيا ،برونويف ماتف ، فمي – 
.148( ص2008محمد بربرؼ،الطبعة الاولى ،المركز القومي لمترجمة والنشر ،)القاىرة :  

(x) قراء ة في سيجارة أدونيس، عمار باطوؿ ،مجمة المدنية ،)ممحق الاربعاء الالكترونية( ،د.ع  – 
.2012/11/14،الاربعاء   

(xi) الاشارة ،ترنس ىوكز ،ترجمة مجيد الماشطة ،ومراجعة ناصر الحمواني  ينظر: البنيوية وعمـ – 
.115(ص1986)بغداد :1،سمسمة المائة كتاب،دار الشؤوف الثقافية ،ط  

(xii) قراءة المقترح الادونيسي الشفرة والداؿ والسيرالذاتي انموذجاً، حاتـ الصكر ،مقاؿ في مجمة  – 
.99-88،ص2012شرفات ،العدد الاوؿ ،ايموؿ   
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(xiii) لسانيات الخطاب ،مدخل الى انسجاـ الخطاب ،محمد خطابي ،المركز الثقافي العربي دار  – 
.236( ص1991)بيروت :1البيضاء  ،ط  

(xiv) ( 2008ينظر:الشعر والاسطورة ، موسى زناد سييل،دار الشؤوف الثقافية ،الطبعة الاولى )بغداد: – 
.8ص   

(xv) ، شموميت ريموت كنعاف ، ترجمة ،لحسف احمامة ينظر :التخييل القصصي الشعرية المعاصرة  – 
.33( ص2010،دار التكويف ، الطبعة الاولى ،)دمشق:  

(xvi) . وينظر : النظرية الشعرية عند اليوت 34ينظر : حوار مع ادونيس ، صقر ابو حامد، ص – 
.182( ص2013وادونيس ، عاطف فضوؿ ، الطبعة الاولى )دمشق :  

(xvii) يس ،صفضاء لغبار الطمع ، أدون –  15. 
(xviii) فضاء لغبار الطمع ، أدونيس ،ص –  15. 
(xix) .54فضاء لغبار الطمع ، أدونيس ،ص–   
(xx) قراءة المقترح الادونيسي الشفرة والداؿ والسيرالذاتي انموذجاً، حاتـ الصكر ،مقاؿ في مجمة  – 

.99-88،ص2012شرفات ،العدد الاوؿ ،ايموؿ   
(xxi) دلالية لقصص الحب في رسالة طوؽ الحمامة )ابف حزـ الاندلسي  ينطر :مكاشفة سيميائية– 

.11(، كبوط عبد الحميـ جامعة بانتة :ص456ت  
(xxii) .13فضاء لغبار الطمع ، أدونيس ،ص –   
(xxiii) المصدر نفسو: ص –  13. 
(xxiv) المصدر نفسو: ص –  18. 
(xxv) .13المصدر نفسو:ص–   
(xxvi) .195معجـ مصطمحات السيميوطيقا، مصدر سابق:–   
(xxvii)  . 55( ص1927في الأدب الجاىمي،  طو حسيف، الطبعة الاولى ، دار المعارؼ )القاىرة: – 
(xxviii) ادونيس بيف الخرافة والتخريف ماذا بقى مف الحداثة ، محمود الكسواني ،بحث منشور عمى – 
 . www.alarabnews.com:صفحة الانترنيت "
 
 المصادر والمراجع
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 عادؿ ضاىر ، دار التكويف لمطباعة والنشر ،الطبعة ي  أدونيس اوالاثـ الييراقميط،
 .( 2011الاولى ، )دمشق :

  ادونيس بيف الخرافة والتخريف ماذا بقى مف الحداثة ، محمود الكسواني ،بحث منشور
 . www.alarabnews.com:عمى صفحة الانترنيت "

 الحمواني  البنيوية وعمـ الاشارة ،ترنس ىوكز ،ترجمة مجيد الماشطة ،ومراجعة ناصر
 (.1986)بغداد :1،سمسمة المائة كتاب،دار الشؤوف الثقافية ،ط

  التخييل القصصي الشعرية المعاصرة ، شموميت ريموت كنعاف ، ترجمة ،لحسف احمامة
 (.2010،دار التكويف ، الطبعة الاولى ،)دمشق:

 وينظر : النظرية الشعرية عند اليوت34حوار مع ادونيس ، صقر ابو حامد، ص . 
 .( 2013وادونيس ، عاطف فضوؿ ، الطبعة الاولى )دمشق :

 السعودية، 1الخطيئة والتكفير، عبد الله الغذامي ، منشورات النادؼ الثقافي، ط( ،
1985). 

  سيموطيقيا العنواف في شعر عبد الوىاب البياتي ،عبد الناصر حسف محمد ،دار النيضة
 (.2002)القاىرة :1العربية ،ط

 23، ع25نونة، جميل حمداوؼ ، مجمة عالـ الفكر، الكويت، مجالسيميوطيقا والع ،
 .97يناير/ مارس 

  الشعر والاسطورة ، موسى زناد سييل،دار الشؤوف الثقافية ،الطبعة الاولى
 ( 2008)بغداد:

   فضاء لغبار الطمع ، أدونيس ، دار الصدػ لمصحافة والنشر والتوزيع ، كتاب مجمة
 (.2010،الطبعة الاولى )دبي : 40دبي الثقافية  ، الإصدار 

  :( 1927في الأدب الجاىمي،  طو حسيف، الطبعة الاولى ، دار المعارؼ )القاىرة. 
  قراءة المقترح الادونيسي الشفرة والداؿ والسيرالذاتي انموذجاً، حاتـ الصكر ،مقاؿ في

 .2012مجمة شرفات ،العدد الاوؿ ،ايموؿ 
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 ؿ والسيرالذاتي انموذجاً، حاتـ الصكر ،مقاؿ في قراءة المقترح الادونيسي الشفرة والدا
 .99-88،ص2012مجمة شرفات ،العدد الاوؿ ،ايموؿ 

  )قراءة في سيجارة أدونيس، عمار باطوؿ ،مجمة المدنية ،)ممحق الاربعاء الالكترونية
 .2012/11/14،د.ع ،الاربعاء 

  الثقافي العربي دار لسانيات الخطاب ،مدخل الى انسجاـ الخطاب ،محمد خطابي ،المركز
 (.1991)بيروت :1البيضاء  ،ط

  المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب دراسة معجمية ،جدارا
 ( .2009لمكتاب العالمي ، الطبعة الأولى) عماف :

  المصطمحات الاساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب دراسة معجمية ،نعماف بوقرة
 ( 2009ي ، الطبعة الاولى ،)عماف :،جدارا لمكتاب العالم

  معجـ السرديات ،محمد القاضي ،محمد الخبو ، واحمد السماوؼ وخمس اخروف ،بإشراؼ محمد
 (.2010القاضي دار الفارابي لمنشر ،الطبعة الاولى ،)بيروت :

  معجـ مصطمحات السميوطيقيا ،برونويف ماتف ، فميزيتاس رينجياـ ،ترجمة عابد خزندار
 ( .2008 بربرؼ،الطبعة الاولى ،المركز القومي لمترجمة والنشر ،)القاىرة :،مراجعة محمد

  مكاشفة سيميائية دلالية لقصص الحب في رسالة طوؽ الحمامة )ابف حزـ الاندلسي
 (، كبوط عبد الحميـ جامعة بانتة 456ت

 


