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Narration Traits in Namr Bin Tulib's 
Poetry 

 
A B S T R A C T  
 

Namr bin Tulib's poetry can be characterized by 

narrative style. Narration traces can easily be seen here 

and there in his verses, which involves a lot of narrated 

tales interweaved in a poetic build.  

The narrative structure of his verses encompasses 

many of the narrative elements such as time, place, 

characters, action, narrator and dialogue. Eventually, the 

skillful manipulation of all these elements by the poet 

forms the poet's imprint that distinguishes and gives 

character to his poems.  
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 ملامح السرد في شعر النمر بن تولب
 جامعة الموصل / كلية الآداب/ د. صلاح أحمد صالح

 الخلاصة
 

تبدو ملامح السرد في شعر النمر بن تولب واضحة في شعره، إذ إن شعره يتميز بكثير من الحكايات السردية  
سردي، مثل: الزمان والمكان، فضلًا عن بطريقة محبوكة، اشتملت على عناصر سردية تناولها البحث على مستوى البناء ال

الإطار السردي الذي يشمل الحدث والشخصيات والراوي ثم الحوار والوصف، وقد تبين أنّ الشاعر استعمل تلك التقنيات 
 السردية وبدت واضحة في شعره  لتشكل ملامح النص السردي لديه...

 
 ، الراوي : نمر بن تولب، السرد، الشعر، تقنيات الكلمات المفتاحية
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 مقدمة:

لما كاان الشاعر العرباي القاديم حاافلًا بنمااذة كثيارق مان القصاص الشاعري، وذلاك واضاح فاي أ لاب 
قصااا د الشااعراء ماان العصاار الجاااذلي، تجلااى ذلااك فااي ماااامراتهم وقصصااهم البطوليااة التااي اشااتملت علااى 

شاعر النمار بان تولابد أحاد كثير من عناصر القصة وجوانبها الفنية، وكان ذذا البحاث مملاماح السارد فاي 
البحااوث التااي توضااح الجانااب السااردي فااي الشااعر العربااي القااديم، وذااذه الدراسااة محاولااة لمااد الجسااور بااين 
ظهار ما تضمنه ذلاك الشاعر مان عناصار فنياة، تحولات فيماا بعاد إلاى نظرياات كماا فاي  القديم والحديث، وا 

التحليلااي، إذ تاام عاارو النصااوص الشااعرية نظريااة الساارد الحديثااة، وقااد اسااتعان البحااث بااالمنه  الوصاافي 
ممااادق البحااثد وتحليلهااا والوقااور علااى أباارز الملامااح والجوانااب السااردية فيهااا. وتاا لف البحااث ماان مقدمااة 
وتمهيد بنبذق عن حياق الشاعر، والسرد لاةً واصطلاحاً، ونبذق عنهُ في الموروث العربي، والملامح السردية 

دراسة من محورين الأول: البناء السردي الذي يشامل عنصاري الزماان، في شعر النمر بن تولب، وت لفت ال
والمكاااان، وأنواعهماااا، والمحاااور الثااااني: الإطاااار الساااردي، الاااذي يشااامل عناصااار السااارد الُأخااارى كالحااادث، 

 والشخصيات، والراوي، فضلًا عن الحوار، والوصف، وأخيراً خاتمة البحث التي وضحت أذم نتا جهُ.

 نسبه وحياته:

باان زذياار باان أقااي  باان عااور باان الحااارث باان أد العُكلااي، شاااعر مخضاارم أدرك  باان تولااب النماار
. وقاد مادح د2مد إلاى قوماه، وعُدّ من الصاحابة وحمال كتابااً للنباي محماد مد1مالاسلام ف سلم وحسن إسلامه

لاء بشعِرهِ، قال الأصامعي: كاان النمار أحاد المخضارمين مان الشاعراء، ساماه أباو عمارو بان العاد النبي م
. كاااان مااان د3مالكااايِّ ، وقاااال عناااه أباااو عبيااادق: لااام يمااادح أحاااداً ولا ذجاااا، كاااان فصااايحاً جري ااااً علاااى المنطااا 

المعماااارين ويظهاااار ذلااااك فااااي شااااعره، عااااا  جااااواداً كريماااااً، وذااااو أحااااد أجااااواد العاااارب المااااذكورين وفرسااااانهم 
نزلته، إلى جانب قدرته الفنية المشهورين، وعلى الر م من كونه مقلًا في شعره إلا أنّ النقاد تناولوا شعره وم

، وأذاام مااا نلحاا  علااى د4مالرفيعااة فااي تجويااد الاانظم وحساان التعبياار، ممااا دفااس الكثياار ماانهم للاستشااهاد بشااعره
د، كمااا كااان شااعرهُ خالياااً ماان الهجاااء، مشااعرهِ أنّااه لاام يقاال فااي الماادح إلا قصاايدقً واحاادق ماادح بهااا الرسااول 

دم  كثياااراً فاااي بوتقاااة العشااايرق، تنااااول فاااي شاااعره معااااني الخيااار وأكثااار مااان الأمثاااال وضااامنها شاااعرهُ، ولااام ينااا
والصاادو وكااان لااهُ إتجاااهم أخلاقااي متميااز
نمااا د5م ، أمااا تاااريا وفاتااهُ فلاام تااذكر الكتااب التاريخيااة يوماااً محاادداً، وا 

 .د6مد، لأنه ترحم عليهذكر أنهُ توفي على الأرجح في خلافة عمر بن الخطاب م
 السرد:

شيءٍ، ت تي به متسقاً بعضهُ فاي إثار بعاو، وسارد الحاديث إذا تابعاه، وفاي : تقدمة شيء إلى لغة  
: لم يكن يسرد الحديث سرداً أي يتابعه ويستعجل فيه، وسرد القرآن: تابس قراءته في حدر دمصفة كلامه 

 .د7ممنه، وسرد الصوم سرداً 
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"يشاتمل علاى  وذو مصاطلح نقادي حاديث د8ماصطلاحاً: ذو قص حادثة أو أكثر خيالية أو حقيقية
. ولا د9مقص حدثٍ أو أحداث أو خبار أو أخباار ساواء أكاان ذلاك مان صاميم الحقيقاة أم مان ابتكاار الخياال"

، وبمااا أن د10ميوجااد الساارد إلا بواسااطة الحكايااة، كمااا أنااه عاارو لتسلساال الأحااداث أو الأفعااال فااي الاانص
ن "كال ناص شاعري ذاو  د11مالسرد ذو "طريقاة توصايل الماادق الحكا ياة" فالشااعر إذن ذاو مان  د12محكاياة"وا 

يقوم بالسرد أو القص، ويصور الأحداث ويسردذا في حبكة فنية، وذو من يصنس الشخصيات ويروي عنها 
ما يراه مناسباً لحدثه، إذ تنطل  بلسانه وتلبي ر باتاه النفساية والفكرياة، فالشااعر "ذاو الشاخص الاذي ياروي 

أو متخيلة، ولا يشترط أن يكون اسماً متعيناً فقد يكتفي بصوت الحكاية، أو يخبر عنها سواء أكانت حقيقية 
. ولا يتوقاف علاام السارد علااى النصاوص الأدبيااة التااي د13مأو يساتعين بضاامير ماا، يصااوط بوسااطته المااروي"

نمااا يتعاادى ذلااك إلااى أنااواش أُخاارى تتضاامن الساارد ب شااكال  تقااوم علااى عنصاار القااص بمفهومااه التقلياادي، وا 
يماااءات وصااور متحركااة، وكااذلك الإعلانااات مختلفااة مثاال الأعمااال ا لفنيااة ماان لوحااات، وأفاالام سااينما ية، وا 

ن لاام يكاان ذلااك بالطريقااة المعتااادق ويقااوم المخااتص بالساارد  والاادعايات، ففااي كاال ذااذا ثمااة قصااص تحكااى وا 
 .د14مباستخراة تلك الحكايات ويستكشف ما تقوم عليه من عناصر وما ينظمها من أنظمة

  :د15مى دعامتين أساسيتينومفهوم السرد يقوم عل
 

 أنْ يحتوي على قصة ما، تضم احداثاً معينة. .1
أنْ يعااين الطريقااة التااي تُحكااى بهااا تلااك القصااة، وتساامى ذااذه الطريقااة ساارداً، ذلااك أن قصااة واحاادق  .2

يمكاان أنْ تُحكااى بطاارو متعااددق، ولهااذا الساابب فااذن الساارد ذااو الااذي يُعتمااد عليااه فااي تمييااز أنماااط 
 الحكي بشكل أسا .

 
 لسرد في الموروث العربي:ا

يااارى بعاااو النقااااد المحااادثين أن السااارد بوصااافه مظهاااراً تعبيريااااً تكاااون فاااي حضااان الثقافاااة العربياااة 
الاسلامية، وتكياف بفعال الموجهاات الخارجياة التاي صاا ت أنظمتاه ثام تركازت تلاك العناياة حاول مسارديةد 

العربي مظهر قا م بذاته إذ ساعى النقااد إلاى  . ويبدو أن السردد16مذلك المظهر باية استنباط أبنيته الداخلية
تجنب إخضاعه إلى معيار خارجي استمد من موروث سردي آخر، إذ لم ينظر إلاى السارد العرباي بوصافه 
ركنااااً معرفيااااً محضااااً مااان أركاااان الثقافاااة العربياااة، إنماااا نظااار الياااه بوصااافه مظهاااراً اباااداعياً تمثيليااااً اساااتجاب 

. والحديث عن الحكاية والسرد لام يكان فرديااً د17معلى انها مكونات خطابية لمكونات تلك الثقافة فتجلت فيه
عناد شااعب دون آخاار، "ولا شااك أن المياال الحكااا ي لتصاوير أشااياء الكااون وجدليااة موضااوعة الخياار والشاار، 
والحااب والكراذااة والإناا  والجاان، ذااو ساامة إنسااانية الطااابس وليساات قصااراً علااى جاان  دون آخاار أو حضااارق 

. وبما أن الشعر ذو الفن الرا   والسا د عند القدماء، إذ كانوا يفضلونه على النثار فقاد كاان د18مدون أُخرى"
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للعاارب أقاصيصااهم وأحلامهاام فضاالًا عاان الأشااعار والتاارانيم التااي ينشاادونها فااي  اازواتهم، وقااد صاارح بااذلك 
 .د19مالمؤرخ مسوزيمو د في القرن الخام  مو.مد

ولاااى فااااذن الاااروح القصصااااية تااادخل فااااي التركياااب الفنااااي ولماااا للشااااعر مااان أذميااااة فاااي العصااااور الأ
لموضوعات الشعر بين بعديها الأسطوري والاواقعي، مثال قصاص الحياوان وقصاص الاازل وقصاص الكارم 

 .د20موالبطولة

نمااا ذااو فعاال لا حاادود لااه، يتسااس ليشاامل مختلااف الخطابااات  فلاام يقتصاار الساارد علااى النثاار وحااده وا 
دعااه الإنسااان أينمااا وجااد وحينمااا حاال، إذ يمكاان ت ديتااه باللاااة والصااورق سااواء أكاناات أدبيااة أم  ياار أدبيااة يب

. والمتتبس للشعر العربي القديم يدرك تماماً كيف وردت القصة والحكاية د21موالخرافة والقصة والملحمة...إلا
 :د22مالسردية عند الشعراء أمثال امرئ القي  وحكايته في المعلقة مثل قوله

 ع نيوووو     ويووووول دخلووووت  الخوووودر  خوووودر  
 

وووووإ مر لوووووي  : لوووووإ الوووووويلات   ن   فقالوووووت 
 

 :د23موقوله

 وليوووك  جمووووحر البحووورر َرخووو  سووودول ه  
 

 علوووووووووي  بوووووووووبنوا ر ال موووووووووولر ليتبلوووووووووي 
 

وحكايات كثيرق وردت في الشعر العربي القاديم عناد عنتارق بان شاداد وزذيار بان أباي سالمى و يارذم 
ورواياة تاروى وشخصايات وأبطاال إلاى جاناب من الشعراء، فلا تخلو قصيدق من قصا دذم من قصة تحكى 

  رى وذي الزمان، والمكان، والحدث.عناصر السرد الأخ
 الملامح السردية في شعره:

إنّ المتتبس لشعر النمر بن تولب سيلاح  أنّ شعره قليلم إذا ما قورن بشعر  يره في ذلك العصر، 
ن  ياره ب ناه لام يتكساب فياه كماا أنّاه لام لكنه تناول فياه أ لاب أ اراو الشاعر المعروفاة، وأن شاعره تمياز عا

. ولابد لنا ونحن نقرأ شعره أنْ نقف على الملامح الساردية التاي بُثات فاي شاعره، إذ د24ميندم  كلياً في قبيلته
تقااوم علااى أذاام صاافة سااردية وذااي الحكايااة القصصااية التااي تاادل علااى عاادم انشااااله باا مور وأ ااراو أُخاارى 

سيما زوجته التي عبر في حكايات كثيرق عنها وذكر ما تعرو لاه  ير حكايته مس شخصيات عاصرذا ولا
معها سواء بو امٍ أو بهجرٍ. وبما أنّ شعره ينقسم إلى قسمين الأول ذو قصا ده ومقطوعاته القصيرق التي لا 
تتجاوز الأحد عشر بيتاً، والقسم الثاني مالأكثر طولًاد وذاي التاي تتجااوز الخمساة عشار بيتااً وأكبار قصايدق 

نده تصل إلى واحد وأربعين بيتاً، ذذا من حيث الكام، أماا مان حياث الناوش فاذن شاكل أ لاب قصاا ده خاالٍ ع
من المقدمات الطللية فيلاح  على الشاعر دخوله إلى موضوعه من  ير مقدمات، وأمّا موضوعات شاعره 

ربين مناااه فتنااااول ف  لبهاااا اجتماعياااة بحتاااة كحكايتاااه ماااس زوجتاااه أو نسااااء أُخرياااات أو ماااس أصااادقا ه أو المقااا
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موضوعات يالب عليها الطابس الاجتماعي، مان ذناا لاباد أنْ تظهار علاى شاعره صافة الساردية التاي تحمال 
 في طياتها عناصر السرد وذي: الراوي، والشخصية، والزمان، والمكان والحدث.

أذم  وبما أن عنوان بحثنا ذو: مملامح السرد في شعر النمر بن تولبد كان لابد من الوقور على
تلك الملامح السردية التي يمكن من خلالهاا أنْ ياتم الحُكام علاى شاعر النمار بان تولاب وبياان تلاك الملاماح 

 السردية وعرضها بعد استقراء شعره كاملًا.

 

 المحور الأول: البناء السردي

 َولا : ال مان

داياة الشاعر إذ لا يعد الزمن من أذم الركا ز الأساسية للقصيدق العربياة، فحضاوره ذاو الأكبار مناذ ب
تخلاااو قصاااايدق ماااان التانااااي بالاااذكريات الماضااااية أو اسااااتذكار الحاضاااار أو الأمااال بالاااااد المنتظاااار، وصااااورق 
الأطاالال خياار دلياال علااى اساااتدعاء الماضااي وتخليااد الاازمن المتمثااال بمقاادمات قصااا دذم، وعنصاار الااازمن 

كاياة الساردية "فاالقص ذاو أكثار يتجلى واضحاً في شعر النمر بن تولب بوصفه دليلًا ثابتااً علاى تشاكل الح
إذ لا يمكاان أنْ نعثاار علااى نااص سااردي خااالٍ ماان الاازمن، "فااالزمن ذااو  د25مالأنااواش الأدبيااة التصاااقاً بااالزمن"
 .د26مالذي يوجد السرد ولي  العك "

وفي الدراسات السردية ميزوا بين زمنين في القاص ذماا: زمان القصاة، وزمان الحكاياة، فاالأول ذاو 
الذي تسري عليه مجريات الأحداث علاى أرو الواقاس، والثااني ذاو ذلاك الزماان الزا اف أو الزمان الطبيعي 

الكاذب الذي يحاول أنْ يقوم مقام الزمن الحقيقي في القص، وفاي زمان الحكاياة مالثاانيد يكاون الاتحكم فاي 
 .د27مسير الأحداث بيد الراوي 

باو إذ إن: "كاااالًا ماااان الاسااااتباو ومااان أنااااواش الاااازمن عنااااد الشااااعر مفارقاتااااه فااااي الاسااااترجاش والاسااات
والاسااترجاش يلبيااان حاجااة الخطاااب إلااى خلخلااة النظااام الزمنااي ل حااداث فااي تتابعهااا ويسااعيان إلااى تجاااوز 

 .د28مالخط التسلسلي في المتواليات الحكا ية"

 
 الاستر ا : -1

مان خلالاه "ذو كل عودق للماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكاراً يقوم باه لماضايهِ الخااص ويحيلناا 
 .د29معلى أحداث سابقة على النقطة التي وصلتها القصة"

 :د30موينقسم الاسترجاش إلى قسمين

استرجاش داخلي: ذو رجاوش يمتناس فياه تناامي السارد صاعوداً وذبوطااً، مان الحاضار نحاو المساتقبل  -أ 
 لأول.قصد ملء الثارات التي تركها السارد خلفه بشرط ألاَّ يتجاوز مداذا حدود زمن المحكي ا
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 استرجاش خارجي: ويتم فيه استعادق أحداث تعود إلى ما قبل بداية الحكي. -ب 

ويباادو ماان قااراءق شااعر النماار باان تولااب أن تقنيااة الاسااترجاش لديااه  البااة علااى شااعره، إذ إن سااطوق 
الزمن تبدو واضحة في كثيار مان اساتذكاراته فنجاده دا مااً ياردد ب فعاال تاوحي إلاى تحساره علاى أياامٍ مضات 

حماال معهاا الشااباب والحاب والرجولااة والعاازق، ومان اسااتذكاراته اساترجاعاً للاازمن قولاه مخاطباااً زوجتااه كانات ت
 :د31مجمرق

رين     يووتر َحسوون  صووالح    هووك توويج 
ووووولاح  ا  َ موووووان لووووول تبخوووووي  لوووووي  سر

 

وووووووووووووووووا بمليحوووووووووووووووووة  ف رار هوووووووووووووووووا   َيامن 
ل ت وووووووووووووووا ولا َبجاررهوووووووووووووووا   بلوووووووووووووووي ب ر

 

 ثم يقول:

 ولرفقووووووووة  فووووووووي ليلووووووووة  مشوووووووومولة  
 

ت  علوووووو   سووووووارهان ل وووووو   ت  ب ووووووا فغوووووود 
 

فالشاعر ذنا يسترجس الزمن بصياة مذل تذكريند عودق للماضي الذي يسب  أحاداث القاص، وذناا 
يبدو أنّ الزمن استرجاش مشترك بين الراوي والشخصية مالزوجاةد زمان عاشااه ساوية، كاان يمثال اساترجاعه 

 ي الماضية.حنيناً لتلك الأيام الجميلة والرفقة الطيبة في تلك الليال
 :د32مومن الاسترجاش قوله

 ويوووووووول  الك ووووووولابر رَسووووووون ا ال موووووووو 
وووووووو  وب  الفوووووووولا ر   َ ووووووو ت   ليووووووووإ  س 

 

وووووووووووورر   ق  ن   ضوووووووووووورارا  و موووووووووووو   بنووووووووووووي مر
رر  ووووووووووف   ورحلووووووووووي علوووووووووو   مووووووووووك  مرس 

 

يقاعاً فك ن اختياار  فالزمن الماضي يشكل جزءاً مهماً في السرد عند الشاعر بتتابعه زمناً وأحداثاً وا 
تقارب مفعولنُ فعاولُ فعاولن فعاولند ذاو مان قبيال التتاابس الزمناي والحادثي معااً. وناراه يلاوم الشاعر لبحر الم

 :د33منفسه ويتهمها بالجهل بمجرد تذكره لأيامه الخالية بقوله
ر ه    َلوووويه    وووولا  بوووويي شوووويب توووويج 
 ومن وووووك  لا ينوووووال  القوووووول  حضووووورت ه  
وووه  وحووودي ويمنع نوووي س   قووود بروووت  َحر 

 

وووووووالرمل ووووووو  ليوووووووال  خلوووووووت  منوووووووه    ي   وَ
وووووون  مووووووا ه   ووووووامي  موووووون المخافووووووةر َ   
ن  و ال ووووالر ووووبا ر بووووه يضووووبح   صوووووت  السعر

 

وذنااا نلحاا  انزياحاااً عاان التسلساال الزمنااي ل حااداث التااي باادأذا الشاااعر متحاادثاً عاان حبيبتااه جماارق 
 سارداً قصتها وما آلت إليه من مشقة بعد فراقها له.

 الاستباق: -2
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مساتقبلًا باالتوقس والانتظاار قبال وقاوش الحادث، وذاو: "عملياة  ذو حديث الشاعر مالراويد لماا سايقس
. والاستباو نتيجة لما سيؤول إليه السارد، وتقنياة د34مسردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارق إليه مسبقاً"

 الاستباو نراذا واضحة في شعر النمر بن تولب إذ يقول مخاطباً عاذلته:

 َعووووايل   ن  يصووووبح  صووووداي  بقفوووور   
وووووه  ت ووووو  ر ي  َن  موووووا َبقيوووووت  لووووول َإ  رب 
 

 بعيوووووووودا  نوووووووو ني صوووووووواحبي وقريبووووووووي 
 وَن  الوووووويي َمضوووووويت  جووووووان نصوووووويبي

 

والاستباو نلمسُهُ فاي عباارق مإن يصابحد التاي سايؤول إليهاا السارد كماا سايؤول إليهاا حاال الشااعر، 
خبار ومؤشر للمستقبل، ومن الاستباو لديه قوله  :د35موذناك تصور لدى الشاعر وا 

 َتووووووواني َخووووووووتي فووووووودعي  ل  فووووووو يا 
ووووووه   دي ل عوووووون فراشووووووي  ن   لا تطوووووور 
 ه وووووووولا  سووووووووبلتر بعاديوووووووواء وبيترووووووووهر 

 

وووووا معووووي  ل    ي تعل لوووووا فووووي العوووويار َو ي 
عي وووووود  يومووووووا  َن  سوووووويخلو مضوووووو    لا ب 
ووووووو ر  ن  وووووووكعر والخمووووووور التوووووووي لووووووول ت م   والخ 

 

رأياه فاي ماداراق أخوتاه والشاعر في أثناء سرده يُلِّمح لزوجته مستبقاً ما سيحدث، مقدماً لهاا نظرتاه و 
 طالباً منها إيلاءذَم بالرعاية وعدم مضايقتهم، فذنه سيؤول يوماً إلى قبره ويخلو مضجعه فلات حين مندم.

 

 ثانيا : المجان

المكان في السرد، ذو بالمفهوم العام الحيز والفضاء الذي تجاري فياه الأحاداث والقصاة وذاو وحادق 
إلااى جانااب مكونااات الساارد الأخاارى، والمكااان فااي الشااعر عنصاار مهمااة ماان وحاادات العماال الأدبااي والفنااي 

فاعااال فاااي القصااايدق المتسااامة بطاااابس دراماااي أو ساااردي، وحضاااوره ياااؤدي دوراً مهمااااً فاااي التشاااكيل البناااا ي 
للقصيدق؛ يتوقف توظيف المكان على طبيعة الشاعر وثقافته ورؤيته للعالم ولكل شاعر دلالة للمكان يتسام 

ينية، أو وجدانية، أو تاريخية، وبعو الشاعراء أكسابوا المكاان تحاولًا وسايرورق تشابه بها شعره سواء أكانت د
 .د36مإلى حدٍ بعيد تحولات الزمن وسيروراته

إن بنيااة المكااان فااي القصاايدق تتضااح بواسااطة الشااكل المكاااني الااذي يقااف بااين القصاايدق والواقااس فااي 
الساارد فضاالًا عاان القصاايدق نفسااها،  حقيقتااه، وماان خاالال الوصااف يظهاار المكااان بوصاافه أحااد أذاام عناصاار

كذلك عنصر الزمان ومن خلال السرد فذن الشاعر مالراويد يخبر المتلقي بطريقة ما ب حوال يساردذا علياه 
 .د37مإذ يتداخل في ذلك السرد الزمان والمكان ليشكلا نصاً سردياً معيناً 

 
 َنوا  المجان السردي:
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فهناك المكاان العاام الاذي يشاير إلاى أمااكن الانتقاال  يتنوش توزيس المكان في شعر النمر بن تولب،
والترحال التي يمر بها الشاعر في حكايته أو قصته وتلك الأمكنة قد لا تشكل أذمية كبيرق في خدمة السرد 
نمااا يكااون ترددذااا ماان قبياال ذكاار الموقااس الجارافااي وسااداً لفااراط معرفااي يحتاجااه الشاااعر فااي نقاال أحداثااه  وا 

 خاص وذو ما يتعل  بالإقامة والسكن سواء أكان دا ماً أو وقتياً. للقارئ، وذناك مكان

 
 المجان العال: -1

في شعر النمر بن تولب نعثر علاى وجاود للمكاان العاام الاذي يساتعمله الشااعر فاي سارده لأحاداث 
مااا، لكاان ذااذا المكااان لا يلبااي حاجااة الساارد بذضااافة مااا سااوى مااا يشااكله فااي سااير تتااابس الأحااداث، حتااى إن 

 :د38ماعر لم يصرح أحياناً باسم المكان مثل قولهالش

 لقوود َصووبح  البوويو  الغووواني جبن مووا
 وجنووووووووووت   يا لا قيووووووووووت  ن  ببلوووووووووود   

 

وووووورين   يا مووووووا جنووووووت  فووووووي رنع َ ربووووووا   ي 
ووووون  علووووو  النجوووووراء َهووووولا  ومرحبوووووا    ي قل 

 

انيااات يصااور الشاااعر مالااراويد نفسااه إذا شاااب و ااادره وذاا  الشااباب متحسااراً وك نّااه فااي عيااون الا
الباايو أجاارب، ولااي  ذناااك ماان وصااف أشاادس ماان الجاارب، فاسااترجاعه للاازمن ياا تي تنفيساااً لحالتااه البا سااة 

 وكيف كنَّ يرحبنَ به على النكراء.

والمكان ذنا مسرح قديم لأحداث ماضيات لم يسمه الشاعر فهو مكان لم يقصد باه ساوى جارافيتاه 
ذنااا علاايم بالأحااداث فتحقاا  وظيفااة الساارد بالرؤيااة ماان  المرتبطااة بزمنااه، لكاان الساارد ذنااا موضااوعي والااراوي 

  الخل . وذكذا فالشاعر يسرد أحياناً أحداثه وحكايته في أماكن لا تشكل رافداً ينمي السرد دا ماً.

 

 
 المجان الخاص: -2

في شعر النمر بن تولب نلح  وجوداً للمكان الأليف الذي يشاكل عنصاراً مهمااً فاي البنااء الساردي 
لال الوظيفة التي يحققها في إثراء الانص، "إذ لا يقصاد بالمكاان مجارد الحياز الجارافاي الجاماد وذلك من خ

نمااا يقصااد بااه إلااى جانااب ذااذا المفهااوم الجارافااي مالبي ااة الاجتماعيااةد التااي  الااذي يكااون مساارحاً لحاادثِ مااا وا 
قضاايا والهماوم التاي يعانيهاا يختارذا الكاتب مسرحاً لأحداثه ويتسس ذلك المفهوم ليشمل العادات والتقاليد وال

. ووظيفة المكان في السرد تظهر عندما يحق  ذلك المكان أثراً فاي الانف  ساواء لادى د39ممجتمس دون آخر"
 :د40مالشاعر مالراويد أو المتلقي مالقارئد ومن ذلك قوله

 بعيوووووووودا  نوووووووو ني صوووووووواحبي وقريبووووووووي  َعووووايل   ن ي صووووبح  صووووداي بقفوووور   
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كبير على الشاعر، فهو يت لم لماا سايؤول إلياه بعاد الماوت بتلاك الأرو  فالمكان ذنا له وقس نفسي
الجدباء ثم لزيادق طابس الألم والوقس النفسي يصور نفسه بعيداً لا صاحب ولا قريب، كال ذلاك جااء اساتدراراً 
ن كان  ير معين ولا مسمى فذنه يشكل بؤرق لمس رح لعطف مزوجتهد إذ ذجرته ولامته كثيراً؛ فالمكان ذنا وا 

 :د41مالحدث والصورق السردية المشهدية ذنا تتحق  بذلك المكان المقفر؛ ومن ذلك قوله

وووووك   ووووود  مووووون َطووووولالر  مووووور   مب س   تبب 
 فب رقووووووووة  َرمووووووووال  ف نبووووووووا م ت ووووووووالر   
ووور دمنوووة    ومن وووا بوووبعراو المحاضر

 

ووووووراء  فيوووووويب ك    وووووورت  من ووووووا ش   وقوووووود َقف 
وووووووووك   وووووووووليك  فالنووووووووودي  فبن    فووووووووووادي س 

ووووووول     مةر منووووووو ل  ومن وووووووا بووووووووادي المس 
 

ساباط صافة الحازن علياه، وتا ثير ذلاك المكاان  فالأماكن ذنا متعددق لكنها أسهمت في بناء السارد وا 
واضح في نف  الشاعر مما يدل على مدى الأثر المتنامي في ذاته ونفسه، والانتقال من مكاان إلاى مكاان 

و فاي مكاان واحاد دون الاتمكن يصاحبهُ تحول في الشخصية وذي مستمدق من أسطورق البحث، أماا الاناالا
من الحركة فذنّ ذذه الحالة تعبر عن العجز وعدم القدرق على الفعل أو التفاعل مس العالم الخارجي أي ماس 

 .د42مالآخرين
 

 المحور الثاني: الإطار السردي

 َولا : الحدث

فااهُ جيرالااد باارن  ب نااه "سلساالة ماان الوقااا س المتصاالة تتساام بالوحاادق والدلالااة وت تلاحاا  ماان خاالال يُعرِّ
. والحادث يعنااي: "الانتقاال مان حالاة إلاى أُخاارى فاي قصاة ماا، ولا قاوام للحكايااة إلا د43مبداياة ووساط ونهاياة"

 .د44مبتتابس الأحداث واقعة كانت أو متخيلة وما ينش  بينها من ضروب التسلسل أو التكرار"

مالقصةد يقوم علاى مجموعاة مان وتمثل الأحداث ركناً أساساً من أركان البناء السردي، لأن السرد 
الوقااا س التااي تلتقااي عناادذا عناصاار البناااء الفنااي وتلااك الوقااا س ذااي التااي تشااكل الحكايااة لتجعاال منهااا فكاارق 

 .د45ممتنامية ترتبط بعنصري الزمان والمكان، ويتعل  بوجودذا شخصيات تقوم بتلك الأحداث

ب حاااداثها ووقا عهاااا المرتبطاااة وفاااي قصاااا د النمااار بااان تولاااب نلحااا  تكاااون شاااكل القصاااة الحكا ياااة 
بشخصياتها، سواء أكانت القصة المروية لديه تعتمد الطابس الهرماي مان حياث البداياة ثام العقادق فالحال، أم 
كان الشاعر مالراويد مكتفياً بعرو مشاذد مان أحاداث قصاة اساتوفى خلالهاا بتقنياة الوصاف، أو الحاوار، 

قاد حقا  بعضااً مان مهمتاه فاي السارد، وقاد اعتمادت الأحاداث أو التعبير عن مشاعره الوجدانية؛ فذنه باذلك 
فااي قصااا د النمااار باان تولااب علاااى حركااات السااارد الأربعااة التااي أشاااار إليهااا جياارار جينااات وذااي الخلاصاااة 
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والحذر متسريس السردد والوقفة والمشهد مبطء السردد، وفي تسريس الأحاداث عناده نلاحا  اعتمااده علاى ماا 
 ي تي:
 :الخلاصة )الم مك( -1

وذي اختصار السارد، وذاي مجمال الأفعاال والأقاوال، وذاي سارعة القاص معناى زمنيااً، وقاد أطلقات 
التسمية على الحركة السردية المتمثلة في اختزال وقا س قد تساتارو أيامااً أو شاهوراً أو أعوامااً فاي حياز مان 

لأقاااوال، ووظيفاااة الااانص قاااد يمتاااد علاااى بضاااعة أساااطر أو أبياااات أو فقااارات دون تفصااايل لتلاااك الأعماااال أو ا
 .د46مالخلاصة مالمجملد ذي اختصار الأحداث  ير المهمة للإسراش في القص والتحكم في النس  السردي

 :د47مونرى النمر بن تولب يستعمل ذذه التقنية في تسريس السرد إذ يقول في قصيدق له

 وجووووووانن رَينووووووا موووووون جووووووريل موووووور ا  
وووبتني س   شووو دت وفووواتوني وجنوووت حر

 

وووووو ر ال   يوووووودينر وهوووووووبر َخووووووي ثقووووووة  طل 
 فقيوووووووورا   لوووووووو  َن يشوووووووو دوا وت غيبووووووووي

 

فالشاعر ذنا يسرش في سرد أحداثه التي مرّ عليها أزمان لم يحددذا بقوله موكا ن رأيناد بمعنى أنه 
كااانَ مشاااركاً فااي تلااك الأحااداث وشاااذداً عليهااا لكنهااا ذكاارت ذنااا فااي  ياار موضااوعه، أتااى بهااا ليضاارب بهااا 

دون أن يعرو بالتفاصيل إلى تلك الأحداث الماضاية التاي لماح إليهاا فاي مثلًا يفيد منه في قصته الحالية 
 البيتين السابقين.

 :د48موفي معرو حديثه عن صاحبته مجمرقد وفراقها له يسرد أحداثاً مضت بقوله

 ولقوووووووود ل وووووووووت  بطفلووووووووة  مي الووووووووة  
 

ووووووووي علوووووووو  َسووووووووورارها   بل وووووووواء  ت طلع نر
 

 

هاااوتُ بالماضاااي فاااي حاااين ياااتكلم فاااي القصاااة عااان وذناااا يختااازل الااازمن فاااي الإشاااارق إلياااه بمفاااردات ل
 :د49مصرمها له وفراقهما إذ يقول في مقدمتها

متإ   موووووور   واسووووووتبد  بوووووودارها وووووور   ص 
 

ت  عوووووادي الحووووربر دون م ارهووووا  وووود   وع 
 

 الحيف : -2

وذااو التقنيااة الثانيااة فااي تسااريس الساارد وذااو اسااقاط ماادق طويلااة أو قصاايرق ماان زماان القصااة مااس عاادم 
س بتفاصيلها. "وذو حذر فترق طويلة أو قصيرق من زمن القصة وعدم التطرو لما جرى فيها ذكر تلك الوقا 

 .د50ممن وقا س وأحداث فلا يذكر عنها السرد شي اً يشير إليه بعبارات زمنية تدل على موضوش الحذر"



 

 

65 

ولتسااريس الساارد ناارى النماار باان تولااب يسااتعمل تقنيااة الحااذر فااي حديثااه عاان وفادتااه إلااى رسااول   
 :د51مفي قوله دممحمد 

ووووووا َتينوووووواإ وقوووووود طووووووال السووووووفر   نع
ووووو ر  نطعم  وووووا اللحووووول   يا عووووو ع الش 

 

ر    ووووووور   نقوووووووود خووووووويلا  ضووووووومرا  في وووووووا ض 
وووور    والخيووووك  فووووي  طعام ووووا اللعحوووول ع س 

 

لاام يكاان بيااومٍ وليلااة فعمااد إلااى حااذر تلااك الماادق الزمنيااة د مفمقدمااهُ ذااو وماان بمعيتااه إلااى الرسااول 
نماا  ير المحددق بقوله: وقد ط ال السفر فلم يتحدث عان سافرذم الطويال وماا لاقاوهُ مان تعاب فاي سافرذم، وا 

 اختصر ذلك ليسرش في السرد ويتمَّ حكايته التي جاء من أجلها.

 

 
 الوقفة: -3

يشير مصطلح الوقفة إلى مواضس في القصة يتعطل فيها السرد وتُعل  الحكاية ليفساح فاي المجاال 
و  يااار ذلاااك مااان الاساااتطرادات، مجسااادقً أقصاااى درجاااات الإبطااااء فاااي للوصاااف، أو التعليااا ، أو الت مااال، أ

، وذي ما يحدث من توقفات وتعلي  للسرد بسبب لجوء السارد إلى الوصف والخواطر والتا ملات، د52مالسرد
وقد اساتعمل النمار بان تولاب تقنياة الوقفاة فاي شاعره  ؛د53مإذ إن الوصف يقطس السرد ويوقفه لمدق من الزمن

 :د54مدية، وفي قصيدته التي يتحدث فيها عن زوجته مجمرقد يورد حكاية بُعدذا عنه فيقولوحكاياته السر 

 شووووووط ت ب موووووور   دار  بعوووووود  لمووووووالر
 حل ووت بتيموواء  فووي قووول   يا ا تمعوووا

 

 نووووووووبي  وطووووووووول ب عوووووووواد  بووووووووين َقوووووووووالر 
 فووووي الصووووبحر نووووادش منووووادي ل ببشوووو ل

 

د ويقطاااس الااازمن ليخااارة مااان الإطاااار ثااام يساااتطرد فاااي سااارد حكايتهاااا معاااه إلا أنّاااه يتوقاااف عااان السااار 
 :د55مالسردي الزماني إلى المكاني مستعيناً بآلية الوصف إذ يقول

ووووو  ت ل وووووا شوووووب ا  جوووووبن   مووووور   َوع 
ووووك    ميثوووواء   وووواد  علي ووووا م سووووبرك هطر

 

 فوووووووي العوووووووين يوووووووول تلاقينوووووووا ببرموووووووالر 
 فامرعووووووووت لاحتيوووووووووال فووووووووور   َعووووووووووالر

 

الساهلة والرابياة الطيباة فيبادأ بذيقاار سارده عان  فصور حبيبته بالروضة الميثاء وذي الأرو الليناة
 :د56محبيبته إلى وصف تلك الروضة ويستطرد في الوصف قا لاً 

ووووووووول   ي  الر   يا ي وووووووووب  ثراهوووووووووا بل  وووووووووا در وووووو ل  بالموووووواء سوووووو    موووووون جوجووووووب ن 
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 تسوووم  للطيووور فوووي حافات وووا   ووولا  
نوت  وووووووا  جوووووووبن ريوووووووح  ح  اماهوووووووا وح 

 

ووووووووور الر  جوووووووووبن َصووووووووووات ا َصووووووووووات    
وووووووووح  وَهضوووووووووالر بالليووووووووك ريووووووووح   لن    ي 

 

فروضاااته لا تظمااا  تجاااود عليهاااا الساااماء باااديم وينااازل عليهاااا المااااء الساااجام ليساااقي قيعانهاااا وياااروي 
صداذا، ثم يصف الطيور فيها وأصواتها الزجلاة الصاادحة ويصاورذا ب صاوات الناا  الاذين يقطعاون التمار 

ك ناه أعاواد يلنجاوة مبخاور يتطياب من النخيل، ثم ينتقل إلى وصف فضا ها ولاسيما ذواءذا وطيب را حتاه 
 بهد. ومن قراءق شعره وحكاياته السردية يتبين أنّ وقفات كثيرق ربما تكتنف القصيدق الواحدق.

 المش د: -4

ل الذي قد ينطوي على الوصاف، أو الحاوار، وذاو التقنياة الثانياة  يطل  على مواضس القص المفصَّ
زماان القصااة وزماان الخطاااب، إنّااهُ زماان تقريبااي لا  ياار؛  لإبطاااء الساارد، وذااو حالااة ماان التوافاا  التااام بااين

وحسااااب ملنتفلااااتد يتميااااز المشااااهد بساااامتين الأولااااى: تصااااوير الأحااااداث بتفاصاااايلها الكاملااااة، ونقاااال خطاااااب 
الشخصيات بحذافيره، والثانية: خل  وذم التمثيل على  رار النقل الحي مالمباشرد لحدث ما بوساطة شاذد 

السرد ويسند الشاعر مالراويد الكالام للشخصايات فاي مقطاس حاواري، فتاتكلم وفي المشهد يتوقف  ،د57معيان
وقااد ورد المشااهد السااردي فااي شااعر  ؛د58مبلسااانها وتتحاااور فيمااا بينهااا مباشاارق دون تاادخل السااارد أو وساااطته

 :د59مالنمر بن تولب كثيراً في أثناء سرده لحكاياته ومنها حكايته مس العذارى إذ رأينهُ فقال

لتنوووويدعوووواني ال وووون  وخر  عوووويارش ع م   
وو امي رمي ووة    وقوود جنووت  لا تسووري سر

 

ل     لووووي  اسوووول فوووولا َ دعوووو  بووووه وهووووو َو 
وووك    فقووود  علوووت ت شووووري سووو امي وتنصر

 

فبدأ حكايته عن نفسه بصوته وما أنْ يلبث حتى ي تي المشهد السردي وذو حضور أمه معهام فاي 
 :د60ممكان ما مجتمعين فيقول

ل   نووووووا جريصووووووا  ي  ووووووه  رَت  َ م   فعرووووووب  وطب 
نووووووا هووووووان و وووووودها ووووووا رَتووووووه َم   فلم 

 

وووووك      لووووو  الأنوووووه البوووووادين وهوووووو م  م 
 وقالوووووووت َبونوووووووا هجووووووويا جوووووووان يفعوووووووك  

 

لأذله، فشاعرت بالراحاة وزال وجادذا وحزنهاا علاى فالأم ترى رجلًا نازلًا لوحده يحمل اللبن الماطى 
 :د61مأذلها، ثم ظهر جانب من الحوار بصوتها مقالتد ثم يكمل الشاعر السرد بصوت المرأق المضيفة بقوله

وووووحت  علينوووووا جبن موووووا نوووووا َض   َرش َم 
 

 ت حلعرل  ووووووا موووووون نووووووافور الوووووووردر افكووووووك   
 

 عيتهُد:ثم ي تي الحوار ثانية بصوتها محاورق لهم مالشاعر وم
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 فقالووووت  فوووولان قوووود َعوووواا عيال ووووه  
 َلوووول يووووإ  ولوووودان  َعووووانوا وم لووووه  

 

 

 
 

 وَودش عيوووووووووووال   خووووووووووورون ف   عرلووووووووووووا 
 قريوووووووب  فنخووووووو ش  ي يجوووووووب  ويحموووووووك  

 

 ثم يكمل الشاعر حكايته بقوله:

 لنووا فووره  موون صووالح الخيووكر نبتغووي
 

وووووووووووك     علي وووووووووووا عطووووووووووواء   ر و   ينح 
 

ستعانته ببعو الوسا ل السردية أنْ يشكل مشهداً تصويرياً لقد استطاش النمر بن تولب من خلال ا
براز الحالة النفسية للمرأق  لحالة القرى والضيافة فالوصف والحوار وضما ر الأنا والاسترجاش زماناً ومكاناً وا 
وللضايور كال ذلاك تضااافر علاى إخاراة المشاهد السااردي الاذي يتضامن إبطااء فااي السارد وجمالياة فاي نقاال 

 يلي.الخطاب التمث

 

 ثانيا : الشخصيات

 د62متمثاال الشخصااية مااس الحاادث عمااود الحكايااة الفقااري؛ لااذلك تاادر  الشخصااية فااي إطااار الحكايااة
ويمثااال مفهاااوم الشخصاااية عنصاااراً محوريااااً فاااي كااال سااارد، فااالا يمكااان تصاااور عمااال أدباااي أو حكاياااة بااادون 

رفاة مفهومهااا، ففااي شخصايات، مااس أنّ موضاوش الشخصاايات قاد تضاااربت فياه المقاربااات والنظرياات فااي مع
النظريااات الساايكولوجية تتخااذ الشخصااية جااوذراً ساايكولوجياً وتصااير فاارداً مشخصاااًد أي ببساااطة مكا ناااً حياااًد 
وفي المنظور الاجتماعي تتحول إلى نمط اجتماعي يعبر عن واقس طبقي ويعك  وعياً أيديولوجياً، وتعامل 

نما بوصفها علامة يتشكل مدلولها الشخصية على وف  التحليل البنيوي لي  بتلك الاعتبار  ات آنفة الذكر وا 
ماان وحاادق الأفعااال التااي تنجزذااا فااي سااياو الساارد ولااي  خارجااه، فهااو لا يتعاماال معهااا بوصاافها مكا ناااًد أي 

نما بوصفها فاعلًا ينجز دوراً أو وظيفة في الحكاية   .د63مشخصاً وا 

 شخصيات النمر بن تولب:

 الشخصية الرنيسة )المحورية(: -1

وذي التي تدور حولها الأحداث ويسلط عليها السارد الضوء بوصفها محور الحكي والمركاز الاذي "
، وذذه الشخصية ذي التاي تسات ثر بعناياة الساارد مالشااعرد حاين د64متدور حوله الشخصيات الأخرى كافة"
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ى بمكاناة يخصها دون  يرذا من الشخصيات الأخارى بقادر مان التمياز، إذ يمنحهاا حضاوراً طا يااً، وتحظا
وفي شعر النمر  ؛د65ممتفوقة، وذلك الاذتمام يجعلها في مركز إيلاء الشخصيات الأخرى ولي  السارد فقط

بن تولب تتقدم شخصية المرأق مزوجته جمرقد على كل الشخصيات فقد تردد اسامها فاي أ لاب قصاا ده إلاى 
تلاااك الشخصاااية وأثرذاااا فاااي نفااا  جانااب أخرياااات ورد ذكااارذن أقااال بكثيااار منهاااا، ويبااادو أنّنااا لكاااي نفهااام دور 

الشاااعر علينااا أنْ نماار علااى كاال الأماااكن التااي ورد ذكرذااا فااي قصااا ده إذ إنّ الشاااعر يااتكلم عنهااا فااي كاال 
قصيدق بنبذق توضح نوش تلك الشخصية فدورذا الوظيفي فاي السارد مكمال للبنااء الساردي والحادث والحبكاة، 

ته مان خالال إيلا هاا كال صافات المارأق ذات القلاب الطياب فهو مرق يتحدث عنها ب نّها المرأق الأولى في حيا
وذاااي الجميلاااة التاااي لا مثيااال لهاااا؛ فتكااارر اسااامها بوصااافها شخصاااية فاعلاااة فاااي أحاااداث قصاااا ده الساااردية 

 :د66ميقول

ووووا  موووور   ابنووووة  نوفووووكر    وووو ش    عن 
 ل وووان  علي وووا َموووهر موقوووب  راكوووب  

 

ووووووووووكع  بالأمانووووووووووة جووووووووووايبر     وووووووووو اء  م غر
وووورحا  تر َخيووووب خانووووبر  لوووو   انووووب الس 

 

 :د67موقوله

 صوووووورمتإ   موووووور  واسووووووتبدع بوووووودارها
 

 وعوووودت  عوووووادي الحوووورب دون م ارهووووا 
 

وماان خاالال الحااوار الااداخلي مالمونولااوةد يتحاادث الشاااعر مااس نفسااه لا ماااً جماارق علااى فراقااه، فهااي 
 :د68مبعيدق عنه ولا يمكن له أنْ يراذا، لكنه يستمتس بذكراذا، فيقول

وووووووو قوووووووور ش تخي   ك  نبت  وووووووواوجبن  ووووووووا در
 

وووووووال نبووووووت  بحارهوووووووا   َ نووووووب  ي غ وووووول  الضع
 

فهي كالنبات مالدقرىد التي تخيل لرا يها ب لوان متعددق فتنخادش ب لوانهاا كلماا نظارت إليهاا، أو ذاي 
كااالأرو الممتاادق المسااتوية التااي لااي  بقربهااا جباال، تلااك صاافاتها الشااكلية، أمااا صاافات شخصاايتها الأخاارى 

 :د69مأنّها بعيدق عن الشر والريبة، وذلك في قوله عنهافهي ِ رٌّ لا دذاء لها، سوى 

 ولقوووووووود ل وووووووووت بطفلووووووووة  ميعالووووووووة  
 

 بل وووووووواء  تطلعنووووووووي علوووووووو  َسووووووووورارها 
 

وفي وصف الشخصيات يلج  إلى بعدين، الأول: البعد الخارجي وذو أوصار الشخصاية وميزاتهاا 
ات الر يسااة فااي شااعره أخااوه شااكلًا ومظهااراً، والبعااد الااداخلي: وذااو وصاافها نفسااياً وجوذرياااً، وماان الشخصااي

 :د70مالحارث بن تولب، إذ يقول فيه

 ولكن مووووووا َ سووووووقيإ  حووووووارر بوووووون تولووووووبر   فووووو  مووووا َسووووقي الووووبلاد  لحبعر ووووا
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 ت ضوووووووم نت  َدواء العشوووووووير  بين وووووووا
وهر   جبن  امرءا  في الناهر جن ت  ابن َمعر

 

ل ووووووبر  نووووووت علوووووو  َعووووووواد نعووووووا  م ق   وَ
وووون  بطوووونر د لووووة م طنووووبر   علوووو  فلووووب  مر

 

صيته ذذه ي تي بذكرذا سريعاً لكنها تبدو شخصاية علاى قادر مان الأذمياة فهاو يصالح ماا فاي وشخ
العشيرق من فساد وداء إذ كان حياً فيهم، فالخير كل الخير معقود بذلك الأخ سعةً واطناباً، ومن شخصياته 

هاا سامات الشخصاية الر يسة التي تؤدي دوراً في تنامي الحدث السردي ساواء أكاان قصااً أم حاواراً، فتتحاد ب
من خلال رؤية السارد مالشاعرد ورؤية شخصيته الر يسة باستعماله الحوار الداخلي مستفهماً باستنكار في 

 :د71ممثل قوله

ووودر  ع   َشووواقتإ َطووولال  دواره  مووون د 
 علوووو  َن  ووووا قالووووت عشووووية  رت ووووا
موووت  بلحيوووة   طر  َلسوووت  بشووويخر قووود خ 
وووووي جموووووا قووووود تعلموووووين لأتقوووووي نع  وا 

 

در خوووووووولاء مغاني ووووووووا ج  وووووووور   حاشووووووووية الب 
ووووه  بعوووودي ب ووووت  لوووويا حل م  ووووت  َلوووول ي ن   ه بل 
در  ووووور  وووور عووووون   وووووكر الغرانقوووووةر الم   في قص 
ووووون  ترووووولادي للحمووووودر   ت قووووواي  وَ عطوووووي مر

 

فالشااااعر مالاااراويد ذاااو الشخصاااية الر يساااة بالتسااااوي ماااس دعاااد، فهاااو ياااتكلم بضااامير الاا اااب عااان 
اتي والموضاوعي، فالشااعر ذاو الشخصاية موضوش نفسي عاطفي بكلمة الشوو، وذنا يختلط السرد بين الاذ

الر يسة لكنه يتماذى من خلال صوت مالأناد الاا ب إذ إن ضمير الاا ب يعد الأكثر رواجاً في السرد، ثم 
ياا تي صااوت الشخصااية الر يسااة الثاااني مدعاادد فااي حوارذااا معااه حااين زارذااا، فكلمااات الت نيااب تكشااف عماا  

 اية بعد أنْ يفسح المجال لشخصيته بالحديث معه.نظر الشخصية مدعدد لكن صوته يعود في النه

 الشخصية الثانوية )المساعد (: -2

للشخصية الثانوية أدوار محدودق في العمل السردي، بالمقارنة مس الشخصيات الر يسة، وقاد تكاون 
الشخصاااية الثانوياااة صاااديقاً للساااارد مالشااااعرد أو إحااادى الشخصااايات التاااي تظهااار فاااي مشااااذده باااين الحاااين 

ر، و الباااً مااا تظهاار فااي سااياو أحااداث أو مشاااذد لا أذميااة لهااا فااي الحكااي، وذااي بصااياة عامااة أقاال والآخاا
تعقيداً وعمقاً من الشخصيات الر يسة، إذ لا تحظى كثيراً باذتمام السارد، و الباً ماا تقادم جانبااً مان جواناب 

اضاح فاي شاعره، فاذلى جاناب وتظهر الشخصية الثانوية عند النمر بن تولب بشاكل و  ؛د72مالتجربة الانسانية
الشخصاااية الر يساااة فاااي شاااعره ناااراه يستحضااار شخصااايات أُخااارى قاااد لا يكاااون وجودذاااا فاااي القصاااة بمنزلاااة 
نماا يا تي الشااعر بالشخصاية الثانوياة باداعي  الشخصية الر يسة التي تدور معظم أبياات القصايدق حولهاا، وا 

ة، ففاي حديثاه ماس زوجتااه التاي لام يساامها المثال أو تعزياز لموقاف معااين أو لإثباات فكارق أو موقاف أو حادثاا
 :د73مفي حكايته التي يقول في مطلعها

وووووووف  ا  تبيعت وووووووإر الملاموووووووة  فووووووواه عي  قالووووت لتعوووويلن ي موووون الليووووك اسووووم ر   س 
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 :د74مإلى أن ي تي دور الشخصية الثانوية وذم أخوته حين يقول

 فووووووو يا َتووووووواني  خووووووووتي فووووووودعي  ل  
ووووووه  لا تطووووووردي ل عوووووون فراشووووووي  ن 

 بعاديوووووووواء  وبيترووووووووهر  هوووووووولا  سووووووووبلتر 
 

 يتعلعلوووووا فووووي العوووويار َو يل وووووا معووووي 
 لابووووووود  يوموووووووا  َن سووووووويخلو مضووووووو عي
وووووووكعر والخمووووووورر التوووووووي لووووووول ت منووووووو ر   والخ 

 

فشخصياته ذنا  ا بة أصلًا لكنه ذكرذا ذنا لينمي الحدث وتكون كفة الأنا لصالح الشاعر بوصفهِ 
لر يساة فاي القصايدق، وعنادما ياذكر الشااعر شخصية ر يسة مس امرأته التي تشكل الوجه الأخر للشخصاية ا

نفاقااه علاايهم، فضاالًا عاان  مالساااردد ذنااا إخوتااه يكااون بااذلك قااد أجاااب عاان عااذلها إليااه ماان مرافقااة أصااحابه وا 
إخوتااه الااذين ذاام ماان لحمااه ودمااه، فااذذا كاناات العاذلااة تلومااه حااين يناادم  ماان أصاادقا ه الأباعااد نسااباً فذنااه 

جلسه وذم الأقرب إليه نسباً وصلة، فهنا تتالب كفة الشاعر مالراويد يلومها عن إبعاد إخوته عن فراشه وم
 -التاي تبادو مسااعدق-وترجح عنده الحجاة التاي يعززذاا بذحالتهاا مزوجتاهد إلاى الشخصاية الثانوياة الأخارى 

 وذي شخصية معادياءد وذو أبو السموأل الأزدي، الذي لم يب  على حاله من الانى وكذلك الشاعر نفسه.

ياته الثانوية التي يذكرذا في سرده لأحاداث قصاته الأخارى مالرساولد فبعاد فراقاه لجمارقَ ومن شخص
 :د75مزوجتهُ تظهر ذنا فعلًا  ا باً بقوله

ووه   م  جوونر طووود  وم     وجوول  دون  ووا موون ر 
وووووت  رسوووووولا  مووووون بعيووووود ب يوووووة   س   ود 

 

وووووك     ومووووواء  علووووو  َطرافوووووهر الوووووينب  يع سر
لوووووو ووووووب ل   ل  مووووووا تمو  وووووويعر ل واس   وابووووووبن  ح 

 

والرسول ذناا مشخصاية ثانوياةد أساهمت فاي تشاكيل السارد والقصاة ولكنهاا لام تحا  باذتماام الساارد 
فلم يذكرذا لا صفة ولا شكلًا كما أنّ وجود تلك الشخصية  ا ب تماماً وتكااد تاياب عان الصاورق المشاهدية 

عر مالساااااردد كاااال ملامحُااااهُ سااااوى فعلااااهُ الااااذي يخاااادم الشخصاااايات المتنازعااااة علااااى أعتاااااب الحاااادث: الشااااا
مالأناا/الراويد والشخصاية الر يساة الأخارى مجمارقد الحاضارق ماان أول بيات حكاا ي إلاى نهايتاه؛ وذكاذا تباادو 

 شخصياته متنوعة ومتعددق بثها الشاعر السارد في خضم ديوان شعره يطول الحديث عنها.

 
 ثالثا : الراوي 

ف الاواقعي، فهاو العاون الساردي الاذي ذو الواسطة باين العاالم الممثال والقاارئ، وباين القاارئ والمؤلا
؛ فللراوي موقس زمني من الأحداث التي يرويها ودرجة علمه بها د76ميعهد إليه المؤلف الواقعي بسرد الحكاية
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وتشكيله الخاص للااة، وذلاك فاي أقاوال الشخصايات أو بضامير السارد ومساتواه، مان خاارة الحكاياة أو مان 
 .د77مارك أو  ير مشارك ومنها ما ينهو به الراوي من وظا فداخلها، وعلاقته بالحكاية المروية مش

فاااالراوي ذاااو الصاااوت أو الشاااخص الاااذي ياااروي الحكاياااة، أو يخبااار عنهاااا ساااواء أكانااات حقيقياااة أو 
؛ إنّ الحكاي يتطلااب وجاود شااخص يَحكاي وشااخص يُحكاى لااه أي وجاود تواصاال باين طاارر أول د78ممتخيلاة

مروياااً أو قار اااً، وقااد مياااز الشااكلاني الروسااي تشوفسااكي باااين ياادعى مراوياااً أو سااارداًد وطاارر ثاااانٍ ياادعى 
نمطين من السرد مسرد موضوعي وسارد ذاتايد فاالأول يكاون الكاتاب مطلعااً علاى كال شايء حتاى الأفكاار 
السرية ل بطال أما السرد الذاتي فنتتبس الحكي من خلال عيني الاراوي متاوفرين علاى تفساير لكال خبار فاي 

نماا يصافها محاياداً السرد الموضوعي يكون ا لكاتب مقابلًا للراوي المحايد الذي لا يتدخل ليفسار الأحاداث وا 
 .د79مكما يراذا، أما الحالة الثانية فلا تقدم الأحداث إلا من زاوية نظر الراوي 

وعملية السرد تتطلب وجود راوٍ والشاعر بمنزلة الراوي/السارد العليم بحساب مقاولات السارد الحديثاة 
بطاال فالشخصااية الوحياادق فااي الشااعر، عناادما يقاادم أحااداثاً، ذااي شخصااية الشاااعر، أمااا فااي وذااو القاص/ال

 .د80مالرواية فتتعدد الشخصيات وتكون الأفضلية للشعر في تصوير الأحداث

والنماار باان تولااب يمثاال فااي أ لااب قصااا ده دور الااراوي وفااي شااعره يتضااح اسااتخدام ضاامير المااتكلم 
تشار ما تكنه النف  وتسبر أ وار ذاتهاا وكال تطلعاتهاا ور باتهاا، أو الذي يعد أكثر الضما ر قدرق على اك

 :د81ماستعماله لضمير الأنا مناد جمعاً لكنه موجه إلى المتكلم حقيقة، أو تاء الفاعل وذلك في قوله

 وقووود سوووب لت  عنوووي الوشوووا   ليجووويبوا
 

 علووووووي  وقوووووود َبليت  ووووووا فووووووي النوانووووووبر  
 

 :د82موقوله

 ة  لقووود تووودوت بصووو بي وهوووي مل بووو
  وواءت  لتسووونحني ي سووورا  فقلوووت  ل وووا

 

ووووويحر     ل اب  وووووا جضووووورال النوووووار فوووووي الشعر
ووووووإ  نووووووي تيوووووور  مسوووووونو ر   علوووووو  يمينر

 

 رابعا : الحوار

يعاارر مصااطلح الحااوار ب نَّااه: عاارو دراماااتيكي فااي طبيعتااه، لتبااادل شاافاذي بااين شخصاايتين أو 
ساااليب القااص مثاال الوصااف والساارد وذااو ماان أذاام أ ؛د84مأو ذااو تبااادل الكاالام بااين اثنااين أو أكثاار ؛د83مأكثاار

 وذو على نوعين: ؛د85مبحصر المعنى
 الحوار الداخلي: -1

ذاااو ضااارب مااان المونولاااوة الاااداخلي يظهااار فاااي النصاااوص والمقااااطس الساااردية بضااامير المخاطاااب 
ويتميز بذقامة وضس تلفظي مشترك بين المتكلم والمخاطاب دون أنْ يحادث تباادل كالام بينهماا، فالمخاطاب 
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يظل شاذداً فقط على الخطاب الذي يلقى أمامه وعنه وذو خطااب تصااط أفعالاه النحوياة فاي لا يجيب بل 
 :د87موذذا الحوار نراه كثيراً عند النمر بن تولب من ذلك قوله ؛د86مالمضارش

ووإ  جووي تصوويب  تنيمووة    خوواطر بنفسر
 فالمووووووووال  فيووووووووه ت  ل ووووووووة  وم ابووووووووة  

 

  ن  ال لوووووووووه  موووووووو  العيووووووووالر قبوووووووويح   
 ة  وق بوووووووووووو   والفقووووووووووور  فيوووووووووووه ميلووووووووووو

 

 وك نه ذنا يحدث ميحاورد شخصاً ثانياً أو صوتاً آخر.

فااالحوار ذنااا أحااادي يعباار بااه الشاعر/السااارد عاان مزايااا شخصااية فهااو حضااور محاااور متخياال أو 
صاامت  ياار مشااارك فااي الاجابااة، فكاا ن الشاااعر يؤنااب نفساه علااى القعااود وتاارك طلااب الاارزو والسااعي لااه، 

 :د88مظاذراً أو مستتراً، ويقول كذلك والضمير ذنا للاا ب سواء أكان

 َشووواقتإ َطووولال  دواره  مووون دعووودر 
 علوووو  َن  ووووا قال ووووت  عشووووي ة  رت  ووووا

 

ووووووووردر    خوووووووولاء  مغاني ووووووووا جحاشووووووووية الب 
ووووه بعوووودي  ه بلرووووت  َلوووول  ينبووووت  لوووويا حلم 

 

 :د89موقوله من المونولوة

 َبقووو  الحوووووادث  والأيووووال  موووون ن موووورر 
 

 َسووووووووباد  سوووووووويب  قووووووووديل   ثوووووووور ه  بووووووووادر  
 

لشاعر ذنا ك نه يحدث جماعة معه أو شخصاً آخر، والحقيقة أنَّه يحدث نفسه بكلامه عنها وماا وا
 فعلته به الأيام والحوادث.

 الحوار الخار ي )الديالوح(: -2

وذو الحوار الذي يدور بين الشخصيات في المشهد سواء أكان في الشعر أو في عمل أدبي آخر؛ 
 ؛د90ممس مباشار وبصاورق متناوباة مكونااً ماا نساميه بالمشاهد الحاواري وذو الحوار الذي تصل بصوته إلى ساا

وذاذا الحااوار ماا لور فاي الشااعر القااديم وقاد اسااتعمل النماار بان تولااب ذااذه التقنياة كثيااراً فااي شاعره ماان خاالال 
 :د91معبارات مقلتُ، وقالت، وقلنَد ومن أمثلته عنده قوله

 قالووووت لتعوووويل ني موووون الليووووك اسووووم ر 
 توووووود  لووووووه لا تع لووووووي لغوووووود  وَموووووور

 قالوووووووت َرش ر ووووووولا  يقلعروووووووب  نعل وووووووه  
 

وووووووف ا  تبي توووووووإ الملاموووووووة  فووووووواه عي   س 
 اتع لوووووووين الشووووووور  موووووووا لووووووول تمن عوووووووي
ووووووووولا  و ووووووووووع  مووووووووون لووووووووول يفووووووووو      َص 

 

 :د92موقوله كذلك
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وووووليم  وووووت  وجيوووووب صوووووادت نري س   فقل 
هاهووووووا ووووووحبتي مووووووايا د  ووووووت  لص   وقل 

 

وووووووووووي  ت نر م  وووووووووووا َرمر وووووووووووا حتووووووووووو  ر   ولم 
  لووووووووووو  شوووووووووووعث  وانضووووووووووواء  ي منوووووووووووي

 

 ا : الوصبخامس

أصاانافاً ماان التشااخيص -سااواء بطريقااة متداخلااة أو بنسااب شااديدق التايياار -ذااو كاال حكااي يتضاامن
لأعمااال أو أحااداث تكااون مااا يوصااف بالتحديااد ساارداً ماان جهااة وتشخيصاااً لأشااياء أو لأشااخاص ماان جهااة 

 .د93مأُخرى 

مس يعي  والوصف كذلك يختص بالشخصيات وب فعالها والأماكن وكل شيء يجعل القارئ أو السا
أجااواء القصاااة بكااال محتوياتهاااا؛ وقاااد تاااردد الوصاااف كثياااراً عنااد النمااار بااان تولاااب فاااي حكاياتاااه الساااردية مثااال 

 :د94مقوله

الموووووداين وسوووووط  ا  وجوووووبن  َنموووووا   
 

اررهوووووا  ر   وتر وووووا ومووووون    ن   مووووون نوووووورر ح 
 

 :د95موقوله

 وجبن  وووووووووووا عنيووووووووووواء  َلع   يوووووووووووير  
ق   يا مووووا نووووال  طاف ووووت  حول ووووه  خوووورر

 

ووووويلت  لوووووه ب  موووووك خلوووووب  صووووووارهاخ   الر 
واررهووووا نوووووبر د  لوووو      طوووووف  الكعووووابر ع 

 

 :د96موقوله في موقف آخر

ووووووور  تراهوووووووا بالفنووووووواء جبن  وووووووا م   وح 
هنا عتيووو   وموووور     علي وووا مووون الووود 

 

ووووو ا الطوووووك  ت طوووووك     ي را جثوووووب  قووووود مس 
وووووون  الحوووووو نر جوووووولا  بووووووالمرات ر يبكووووووك    م 

 

متممااً للعملياة الساردية وبوصافه أحاد أذام مرتكزاتهاا  إذ يبدو الوصف ظاذراً في أ لب قصا د الشاعر لكونه
 التي تعتمد عليها في بناء الشخصيات والأحداث ومجمل العناصر السردية الُأخرى.
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 الخاتمة
  

 بعد عرو نصوص شعر النمر بن تولب واستقرا ها توصل البحث إلى نتا   منها:

ة الموظفاااة فاااي البحاااث بمعطياتهاااا إنّ ملاماااح السااارد فاااي شاااعره كانااات حاضااارق، دلااات عليهاااا النمااااذ
السردية، إذ تحكمت في أ لب قصاا ده التاي تمثلات بالبنااء الساردي زمانااً ومكانااً وحادثاً وشخصايات فضالًا 

 عن دور الراوي والوظا ف التي استعملها كالحوار والوصف.

ا  في إظهار إن كل تقنياته السردية سواء أكان باسترجاعاته مالزمانية، المكانيةد كان لها دور أس
 مكامن النف  لدى الشاعر/الراوي سواء أكان سلباً أو إيجاباً.

أما الحدث بمشاذده التي استعملها فقد مثّل دوراً مهماً في تسريس وتيرق السرد أو ابطا ها من خلال 
مفارقاتاااه الزمنياااة كاااا مالخلاصاااة والحاااذر والوقفاااة والمشاااهدد فضااالًا عااان شخصاااياته التاااي حملتهاااا نصاااوص 

في إسباط التكامال الساردي ساواء أكانات نصاوص شخصايات ر يساة أم ثانوياة؛ وأخياراً شاكل وجاود  قصا ده
نما ااااه بحواراتااااه مالداخليااااة  الراوي/الشاااااعر بمختلااااف الضااااما ر محااااوراً أساساااااً فااااي إتمااااام الاااانص السااااردي وا 

 ت.والخارجيةد التي شكّلت بناء السرد وحبكته فضلًا عن الوصف الذي يعد مكملًا لتلك التقنيا

  



 

 

75 

 ال واما

 .22/274: 2د ينظر: الأ اني، أبو فرة الأصفهاني، تحقي : سمير جابر، دار الفكر العربي، بيروت، ط1م

د ينظر: الاستيعاب في معرفة الاصحاب، ابن عبد البر القرطبي، تحقي : علي محمد البجاوي، دار الجيل، بيروت، 2م
 .4/1533: 1992، 1ط

ح الدين الصفدي، تحقي : أحمد الأرنؤوط وتركي مصطفى، دار إحياء التراث العربي، د ينظر: الوافي بالوفيات، صلا3م
 .27/103: 2000بيروت، 

 .29د ينظر: شعر النمر بن تولب، د.نوري حمودي القيسي، مطبعة المعارر، باداد: 4م

 .24-23د المصدر نفسه: 5م

 .22، وشعرهُ: 16-19د ينظر: الأ اني، 6م

، مادق مسردد؛ 3/1987ابن منظور، تحقي : عبد   الكبير وآخرون، دار المعارر، القاذرق:  د ينظر: لسان العرب،7م
 .8/189وتاة العرو  من جواذر القامو ، محمد مرتضى الزبيدي، مجموعة محققين، دار الهداية: 

: 2003، 3ملونجماند، طد ينظر: معجم المصطلحات الأدبية الحديثة، د.محمد عناني، الشركة المصرية العالمية للنشر 8م
58. 

 .112: 1984، 2د معجم المصطلحات العربية في اللاة والأدب، مجدي وذبة وكامل المهند ، مكتبة لبنان، ط9م

، 2د ينظر: خطاب الحكاية مبحث في المنه د، جيرار جينيت، ترجمة: محمد معتصم، المجل  الاعلى للثقافة، ط10م
1997 :40. 

 .95د المصدر نفسه: 11م

: 1985، 1د تحليل الخطاب الشعري ماستراتيجية التناصد، د.محمد مفتاح، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، ط12م
149. 

 

 

 .11: 1992، 1د السردية العربية، عبد   إبراذيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط13م

 .174: 2002، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، ط د ينظر: دليل الناقد الأدبي، د.ميجان الرويلي ود.سعد البازعي،14م

 .45: 1991، 1د ينظر: بنية النص السردي، د.حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط15م

 .7د ينظر: السرديات العربية، د.عبد   إبراذيم: 16م

 .7د ينظر: المصدر نفسه: 17م
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 .47: 2000تار، إتحاد الكتاب العرب، دمش ، د بنية السرد في القصص الصوفي، د.ناذضة س18م

  .9/410: 1955د ينظر: تاريا العرب، جواد علي، باداد، 19م

 .53: 1990، 1د ينظر: القصة والحكاية في الشعر العربي، بشرى الخطيب، دار الشؤون الثقافية، ط20م

: 1997، 1، المركز الثقافي العربي، ط، والكلام والخبر، سعيد يقطين64د ينظر: بنية السرد في القصص الصوفي: 21م
19. 

 .11: 1984، 4د ديوان امرؤ القي ، تحقي : محمد أبو الفضل إبراذيم، دار المعارر، مصر، ط22م

  18د المصدر نفسه: 23م

 .23د شعره: 24م

 د بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، د. سيزا قاسم، الهي ة المصرية العامة 25م
 .26: 1984ب، للكتا

: 1990، 1د بنية الشكل الروا ي، مالفضاء، الزمن، الشخصيةد، حسن بحراوي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط26م
117.  

 

د ينظر: خطاب الحكاية مبحث في المنه د، جيرار جينيت، ترجمة: محمد معتصم وآخرون، الهي ة العامة للمطابس 27م
 .46: 1997، 2الأميرية، ط

 .223: 2004، 1زمن في الرواية العربية، مها القصراوي، المؤسسة العربية، بيروت، طد ال28م

 .121د بنية الشكل الروا ي: 29م

: 2009، 1د ينظر: البنية السردية في الرواية، عبد المنعم زكريا القاضي، دار العين للنشر والتوزيس، الكويت، ط30م
111. 

 .62د شعره: 31م

 .67د المصدر نفسه: 32م

 .112د المصدر نفسه: 33م

، 1د البنية السردية في كتاب الإمتاش والمؤانسة، ميساء سليمان الإبراذيم، منشورات الهي ة العامة السورية للكتاب، ط34م
 .203: 2012دمش ، 

  .73د شعره: 35م

 .31: 2001، د ينظر: فلسفة المكان في الشعر العربي، د.حبيب مونسي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش 36م
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، 1د ينظر: آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، د.عبد الناصر ذلال، مركز الحضارق العربية، القاذرق، ط37م
2006 :142. 

  .36د شعره: 38م

د ينظر: جماليات النص السردي مرؤية نقدية في أعمال أمين يوسف  رابد، د.عادل نيل، الهي ة المصرية العامة 39م
 . 164: 2015ذرق، للكتاب، القا

 .39د شعره: 40م

  .82-81د المصدر نفسه: 41م

 .77د ينظر: بناء الراوية: 42م

: 2003د المصطلح السردي ممعجم مصطلحاتد، جيرالد برن ، ترجمة: عابد خازندار، المشروش القومي للترجمة، 43م
19. 

 .145: 2010، 1ط د معجم السرديات، محمد القاضي وآخرون، دار محمد علي للنشر، تون ،44م

 .113د ينظر: جماليات النص السردي: 45م

 .373د ينظر: معجم السرديات: 46م

  .41د شعره: 47م

 .60د المصدر نفسه: 48م

 .59د المصدر نفسه: 49م

 .94: 2010، 1د تحليل النص السردي متقنيات ومفاذيمد، محمد بوعزق، دار الأمان، الرباط، ط50م

  .69د شعره: 51م

 .478: معجم السرديات: د ينظر52م

 .97د ينظر: تحليل النص السردي: 53م

 .110د شعره: 54م

 .111-110د شعره: 55م

  .111د المصدر نفسه: 56م

 .394د ينظر: معجم السرديات: 57م

 .95د ينظر: تحليل النص السردي: 58م
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 .88د شعره: 59م

 . 89د المصدر نفسه: 60م

  .89د المصدر نفسه: 61م

 

 .270جم السرديات: د ينظر: مع62م

 .52، وبنية النص السردي: 39د ينظر: تحليل النص السردي: 63م

 .126-125د جمالية النص السردي: 64م

  .56د ينظر: تحليل النص السردي: 65م

 .38د شعره: 66م

 .59د المصدر نفسه: 67م

 .59د المصدر نفسه: 68م

 .59د المصدر نفسه: 69م

  .42د شعره: 70م

 . 52-51ه: د المصدر نفس71م

 .57د ينظر: تحليل النص السردي: 72م

 .71د شعره: 73م

 .73د المصدر نفسه: 74م

  .83د شعره: 75م

 .195د ينظر: معجم السرديات: 76م

 .195د ينظر: المصدر نفسه: 77م

 .11د ينظر: السردية العربية: 78م

 .47-46د ينظر: بنية النص السردي: 79م

 .131: 1994، 1نبيل سليمان، دار الحوار، اللاذقية، طد ينظر: فتنة السرد والنقد، 80م

  .38د شعره: 81م
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 .50د المصدر نفسه: 82م

 .59د ينظر: المصطلح السردي: 83م

 .78د ينظر: معجم المصطلحات، سعيد علو : 84م

 .158د ينظر: معجم السرديات: 85م

 .161د ينظر: شعره: 86م

 .49د المصدر نفسه: 87م

  .51د المصدر نفسه: 88م

 .53د المصدر نفسه: 89م

 .120د ينظر: تقنيات السرد في عالم علي بدر الروا ي: 90م

 .71د شعره: 91م

 .117د المصدر نفسه: 92م

 .78د بنية النص السردي: 93م

  .60د شعره: 94م

 .61د شعره: 95م

  .91د المصدر نفسه: 96م

 

 

 
 

 

 

 



 

 
80 

References 

 

1- alistiaab fi marifat alas’hab , ibn abd albar alqurtubi , tahqiq: ali muhamad albejawi , dar 

aljil , bayrut , t 1 , 1992. 

2- alaghani , 'abu faraj alasbahani , tahqiq: samir jabir , dar alfikr alarabi , bayrut , t 2. 

3- aliat alsard fi alshiir alarabi almu’asir , d. abd alnasir hilal , markaz alhadarat alarabia , t 1 , 

alqahira, 2006. 

4- bina'a alriwayeh, dirasa muqarina lithulathiat najib mahfuz , d. sayiza qasim , alhay’eh 

almisrieh alaamah lilkitab , 1984. 

5- binyet alsard fi alqasas alsawfi , d. nahidha sattar , ittihad alkuttab alarab , dimashq , 2000. 

6- albinyeh alsardieh fi alriwayeh , abd almuneim zakaria alqadhi , dar alayn lilnashr 

waltawzie, alkuwait, t 1 , 2009. 

7- albinyeh alsardieh fi kitab alimta’a walmuanasah, maysaa sulayman alibrahim , manshurat 

alhay’eh alamah alsurieh lilkitab, dimashq, t 1, 2012. 

8- binyet alshakl alriwa’i , (alfadhaa, alzaman, alshakhsieh), hasan bahrawi , almarkaz 

althaqafi alearabi, bayrut, t 1, 1990. 

9- binyet alnas alsardi, d.hamid alhamadani , almarkaz althaqafi alarabi, bayrut, t 1, 1991.  

10- taj alaoos min jawahir alqamus, muhammad murtadha alzubaydi (t 1205 ha), majmu’at 

muhaqiqin, dar alhidayeh. 

11- tahlil alkhitab alshiiri (astiratijiet altanas), d. muhammad miftah, dar altanwir liltiba’ah 

walnashr, bayrut, t 1, 1985. 

12- tahlil alnas alsardi (tiqanieh wamafahim) , muhammad bu’azzah, dar alaman, alaribiah, t 

1, 2010.  

13- jamaliet alnas alsardi (ruyeh naqdieh fi aamal amin yusif ghurab), d. aadil nil, alhay’eh 

almisrieh alaamah lilkitab, alqahirah, 2015. 

14- khitab alhikaya (bahith fi almanhaj), jirar jinit, tarjamat: muhamad muetasim, almajlis 

al'aala lilthaqafah, t 2, 1997. 

15- dalil alnaqid al'adabi, d. mijan alruwilii wa d. saad albaziei, almarkaz althaqafi alarabi, 

bayrut, t 3, 2002. 

16- alzaman fi alriwayeh alarabiah, maha alqasrawi, almu’assasah alarabiah, bayrut, t 1, 

2004. 

17- alsardiat alarabiah, abd allah ibrahim , almarkaz althaqafi alarabi, bayrut, t 1, 1992. 



 

 
81 

18- shiir alnamr bin tulib , d. nuri hamudi alqaysi, matbaat almaarif, baghdad. 

19- fitnat alsard walnaqd, nabil sulayman, dar alhiwar, al’lathiqiah, t 1, 1994. 

20- falsafat almakan fi alshiir alarabi, d. hibib munsi, manshurat ittihad alkuttab alarab, 

dimashq, 2001. 

21- alqissah walhikayah fi alshiir alarabi, bushra alkhatib, dar alshu’oon althaqafiah, t 1, 

1990. 

22- lisan alarab, muhamad bin mukrim bin ali, abu alfadl, jamal aldin bin manzur al'ansari (t 

711 h), tahqiq: abd allah alkabir wa aakharun, dar almaarif, alqahirah , 1987. 

23- almus’talah alsardi (muejam mus’talahat), jirald brins, tarjmat: aabid khazindar, 

almashruu alqawmi liltarjamah, 2003. 

24- muejam alsardiyat , muhamad alqadhi wa aakharun, dar muhamad ali lilnashr, tunis, t 1, 

2010. 

25- muejam almus’talahat al'adabieh alhadithah, d. muhammad anani, alsharikah almisrieh 

alaalamieh lilnashr (lonjman), t 3, 2003. 

26- muejam almus’talahat alarabiah fi allughah wal'adab , majdi wahbah wa kamil 

almuhandis, maktabat lubnan, t 2, 1984. 

27- alwafi bilwafiat, salah aldin alsafdi (t 750 h), tahqiq: ahmad al'arnaout wa turky mustafa, 

dar ihya'a alturath alarabi, bayrut, 2000. 

 

 


